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Oz: Giingor Dilmen (1930-2012), Tiirk Tiyatro edebiyatina daha ziyade tarih
ve mitolojiden esinlenen oyunlarla adin1 yazdirmistir. 1960'larda oyun yazarhgi-
na baglayan Dilmen oldukga iiretken bir yazardir. Ozellikle mitoloji ve tarihten
beslenen yazar, konularini tiyatronun olanaklari igerisinde ¢agdas bir yaklagimla
ele almaya ¢alismustir. Bagdat Hatun oyununda da konu tarihten alinmistir. Ki-
sisel tutkularin yikici bir iktidar hirsma déntistimii temasi, Bagdat Hatun'un
biyografisi tizerinden aktarilmistir. Dilmen, tarihsel gercekligi oldugu gibi yan-
sitmaya ¢alismakla birlikte oyun kisileri, “iktidar hirs1” odagimda canlandirilmis-
tir. Oyunda, her tiirlii insani degeri 6teleyerek devlet giiciinii elde etme olarak
somutlanan iktidar tutkusu ve neden oldugu facialar, tarihsel gerceklik dncele-
nerek hikaye edilmistir.

Bu calismada Bagdat Hatun oyununun teatral kurgu yapist incelenerek oyu-
nun dramatik yapis1 belirlenmeye calisgilmistir. Bununla birlikte oyunun igerik
analizi yapilarak dramatik yapi ile bagintis1 da incelemeye tabi tutulmustur.
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DRAMATIC STRUCTURE AND CONTENT ANALYSIS
OF GUNGOR DILMEN'S BAGHDAD HATUN DRAMA

Celal ASLAN"

Abstract: Gling6r Dilmen (1930-2012) has made a name on Turkish drama
much rather by the games that inspired from history and mythology. Dilmen,
who started the game writing in the 1960s, is a very productive writer. The aut-
hor, who chose subjects from mythology and history in particular, tried to deal
with the subjects in a contemporary approach within the possibilities of the thea-
ter. In Baghdad Hatun game, the subject was taken from the history. The theme of
transformation of personal passion into a destructive greed for power has been
conveyed through the biography of Baghdad Hatun. Dilmen tried to reflect the
historical reality as it is, however game people portrayed focusing on “power
ambition”. In the game, the passion of power and the tragedies that it caused
which was concretized by shifting all kinds of human values to obtain the power
of the state has been narrated in prominence of historical reality.

In this study, the theatral structure of Baghdad Hatun was examined and
the dramatic structure of the drama was tried to be determined. However, the
content of the drama was analyzed and the relation with the dramatic structure
was also examined.

Keywords: Glingor Dilmen, Baghdad Hatun, dramatic structure, content
analysis.
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1. Giris: Tarihsel Arka Plan

Giing6r Dilmen’in” konusunu tarihten alan Bagdat Hatun™ (1973) oyunu, “Abdiil-
hak Hamid’in Ilhan ve Turan piyeslerinden sonra [Thanlilar déneminden konusunu
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alan ilk oyundur. (Engintin, 2002, 210). Oyunu incelemeye ge¢meden &nce, eser-
de anlatilan tarihsel olaylarin gergekligine kisaca deginmek gerekir. Anadolu Selguk-
lu Devleti'nin yikilmasi sonrasinda Iran’da kurulan bir Mogol devleti olan [lhanhlar
(1256-1353) Anadolu’ya egemen olur. Oyuna konu olan dénem, Ilhanl hiikiimdar
Ebu Said Bahadir Han (1305-1335) dénemidir. Ebu Said, 1316 yilinda hentiz ¢ocuk yas-
ta tahta ¢ikar. Babasi Olcaytu doneminden beri (1304-1316) devlet isleri, esit yetkilere
sahip iki vezir tarafindan yonetilir. iki vezirden ilki meshur tarihci Residiiddin Faz-
lullah’tir. Tkincisi, kisa siirede sultani etkisi altina alarak Residiiddin’i bertaraf etmeyi
basaran Taceddin Ali'dir. Askeri isler ise Melikii’l-timera (Beylerbeyi) Emir Coban’in
yetkisindedir. Emir Coban, Mogollarin Suldus boyuna mensuptur ve Cengiz Han ve
ogullarina sadakatle hizmet etmis bir ailedendir. Emir Coban, sultanin yasmin kiigiik-
ligiinti firsat bilerek saldiran i¢ ve dis tehditleri kisa siirede etkisiz hale getirmeyi
basarmis ve iilkede mutlak bir otorite kurmustur. Bu arada Memliikler ile yillardir
devam eden miicadeleye de 1323’te yapilan bir antlasmayla son verilmistir.

Ancak tam da bu sirada Ebu Said Bahadir Han ile Emir Coban’in aras1 agilmis ve
sultan, bagsarili hizmetler veren Coban ailesini ihanetle suglayarak biitiin fertlerinin
oldiiriilmesini emretmistir. Olay, dnce Emir Coban’mn o sirada Anadolu valisi olan oglu
Timurtas' ™" bagimsizbir devlet kurma diistincesinden kaynaklanmis goriinmektedir.
“Emir Coban, o sirada Anadolu valisi olan oglu Timurtas'in Tiirkmenler le birleserek
sultana kars1 miicadele etme fikrine katilmadigi igin bu hatasini hayatiyla 6demistir.”
(Yuvali, 2000, 104) denilse de yine ayn1 arastirmacinin tespitleriyle Emir Coban oglu
Timurtas’1 ikna ederek sultanin huzuruna ¢ikartmis, bagislanmasini saglayip eski go-
revine iade ettirmistir. Ancak sultan ve Emir Coban arasinda yeni bir ¢atisma ¢ok geg-
meden bas gostermistir. Tarihgilerin ortak kanaati; Ebu Said’i bu haksiz karar1 almaya
iten sebebin, Emir Coban>in evli kiz1 Bagdat Haturnra asik olmasi ve bu miinasebetle
sarayda gesitli entrikalarin ¢evrilmesi, yoniindedir (Yuvali, 2000, 104; Yuvali, 1994, 219;
Akmaydali, 1985, 147). Ebu Said Bahadir Han"in evli bir kadin olan Bagdat Hatun’a bu

** Giingor Dilmen (1930-2012), ilk yazilarinda Giingor Kalyoncu imzasini kulland:. IUEF Klasik Filoloji mezunudur. Yurt disinda
tiyatro alaninda galismalar yapti. Amerika’da tiyatro dgrenimi gordit (1961-1964). Istanbul Sehir Tiyatrolar'nda dramaturg ve
basrejisor yardimaist olarak calistr. IU Devlet Konservatuvart Tiyatro Boliimii'nde dgretim gorevlisi olarak ders verdi, 1995'te
buradan emekli oldu. Midas’in Kulaklar: (1959) oyunu ile ilk 6diiliinii alan Dilmen, oyun yazari olarak tanind1. Yagaminin sonuna
dek tiretkenligi devam eden Dilmen’in oyunlarinda siirsel ve simgeci anlatim hakimdir (Komisyon, 2010, 338).

** Alintilar eserin su baskisindan yapilmistir: Glingdr Dilmen, Bagdat Hatun, Toplu Oyunlar: 2 (Kadin Oyunlari), Mitos-Boyut Tiyatro
Yayimnlari, 2008, Istanbul.

#** Inci Enginiin, oyunla ilgili su 6zet bilgiyi verir: “(...) Bagdat Hatun (1973)"un konusu 14. yiizyilda gecer. [lhanh Bagdat ece
olmak igin ¢ocugunu pargalar, babasi ve alti erkek kardesinin 6lecegi olaylar: atesler. Bahadir Hanla evlendikten sonra da iktidar
tutkusuyla yeni cinayetler isler, Bahadir Ham zehirler ve bogdurularak oldiirtiliir. Erlik Han, Cengiz yasasindan sz edilen eser
yer yer destanlagir.” (2002, 210).

o Timurtag adin1 Demirtas olarak kullananlar da vardir (Akmaydali, 1985, 147; Eren, 2010, 6). Hasibe Eren, oyunun 6zetini ak-
tarirken “Ilhan’lh hitkiimdar: Bahadir Han, kendine kars: ayaklanan Timurlenk'i affetmesi igin ricaya gelen Bagdat Hatun’dan
etkilenir.” (Eren, 2010, 7) demektedir. Oysa oyunda ismi gegen kisi Bagdat Hatun'un agabeyi Timurtas'tir.
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denli yikict tutkusunun hangi sebeplerden kaynaklandig1 ¢ok actk olmamakla birlikte
Emir Coban’mn otoritesinin sarsilmasina yonelik saray entrikalarindan beslenmis ol-
mas1 muhtemeldir. Zira Ebu Said Bahadir Han'in tahta gectigi ilk miicadele donemin-
de Ilhanli Devleti'ne saldiran Altin Orda hiikiimdar: Ozbek Han’a kars: savasan Emir
Coban’in, bu savas esnasinda kagan Mogol beylerini siddetle cezalandirmasi tizerine
bir grup Mogol beyi isyan ederek Emir Coban’1 6ldiirmek istemislerdir. Sultan Ebu
Said Han, Emir Coban’1 teslim etmemis ve asilerle kendisi de bizzat savasmis (20 Hazi-
ran 1319) ve bu savasta gosterdigi kahramanlik nedeniyle kendisine “Bahadir” unvani
verilmistir. Iste tam da bu zaferin ardindan devlet yonetiminde iyice iktidara kavusan
Emir Coban ve ailesinin miistakbel tehdit haline gelisi sarayda birtakim entrikalarin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis olmalidur.

[lhanl: Hiikiimdar1 Ebu Said Bahadir Han'mn esi olarak tarihe gecen Bagdat Hatun
(6. 1335), Emir Coban’in kizidir. 1323’te Celayirliler’den Emir Seyh Hasan b. Emir Hii-
seyin b. Akboga ile evlendirildi. 1325’te Ucan yaylasinda kendisini gorerek begenen
Ebu Said Bahadir Han onunla evlenmek istedi. Cengiz yasasina gore hanin begendigi
kadin evli bile olsa esinin onu hemen bosamasi gerekiyordu. Esasen ilhanli hiikiim-
dar1 Gazan Han zamanina kadar (1295-1303) ilhanlilar’da Cengiz yasasi gecerliydi
(Yuvali, 2000, 104). Ancak Ebu Said Bahadir Han'in yiiriirlitkte olmayan Cengiz ya-
sasina bagvurmus olmasi ve gayrimesru bu evliligi zorlamasi, evlilikten ziyade Emir
Coban ailesine kars: giittiigii siyasetten kaynaklanmis olma ihtimalini de giindemde
tutar. Bunun tizerine Bagdat Hatun'un babas1 Emir Coban ile Ebu Said Hanin aralar1
agild1. Emir Coban’in siyasi rakipleri tarafindan suiistimal edilen bu mesele giderek
ciddilesti. Ebu Said Bahadir tarafindan Emir Coban ve ogullar1 birer birer 6ldiirtild{i.
Sonunda “metanetini higbir sekilde kaybetmeyen Bagdat Hatun”, sonunda Emir Seyh
Hasan’dan bosanip Ebu Said Han’la evlendi ve ilhanli sarayinda bag kadmhga yiik-
selerek Hiidavendigar lakabini aldi. Kisa zamanda Ebu Said nezdinde biiytik itibar
kazand1. Ancak Bagdat Hatun ve ailesinin rakipleri aleyhte faaliyetlerini siirdiirerek
1331’de eski esi Emir Seyh Hasan’la gizlice haberlestigi iftirasinda bulundular. Bu yiiz-
den Ebu Said, Bagdat Hatun’a kars1 eski sevgisini ve giivenini kaybetti. Ancak daha
sonra sugsuz oldugu anlasild1 ve tutuklanmas: emredilen Seyh Hasan annesinin de
araya girmesiyle bagislanarak Kemah Kalesi'ne tayin edildi. 1333’te Ebu Said Bahadir
Han, Bagdat Hatun'un yegeni Dilsad’la evlendi. Bagdat Hatun bu duruma daha fazla
katlanamayinca Ebu Said Bahadir Han’a igten ige kin duymaya basladi. Ozbek Han’a
kars1 savasa hazirlanan Ebu Said Bahadir Han'in 6liimii (30 Kasim 1335) sarayda ce-
sitli dedikodulara yol acti. Han'm Bagdat Hatun tarafindan zehirlendigi rivayeti en
giiclii iddia olarak goriildii ve @inlii seyyah ibn Battuta da bu rivayeti dogrulamakta-
dir.” Ebu Said Han’dan sonra ilhanli tahtina Arpa Han gecti. Ebu Said’in liimiinden
Bagdat Hatun'u sorumlu tutan Arpa Han, Bagdat Hatun'un katlini emretti. Bagdat

* “Ibn Battta, Ilhanh hiikiimdar1 Ebt Said Bahadir Han'in (1317-1335) kendisi iizerinde etkili olan harumi Bagdat Hatun'la
evlenmesinden bahsederken, ‘Tiirkler ve Tatarlar arasinda kadmlarin biiytik bir rolii vardir. Tiirk ve Tatar sultanlari bir ferman
gikardiklarinda, onun tizerine hakan ve hatunlarin emriyle ibaresini yazarlar.” demektedir.” (akt. Yigit, 2004, 134).
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Hatun, Hoca Lii'lii” adinda biri vasitasiyla hamamda basina topuz vurulmak suretiyle
oldiriildii. Cesedi adi bir 6rtii altinda giinlerce ortada birakildi. Bagdat Hatun"un eski
kocasi Emir Hasan, Irdk-1 Arab’1 ele gegirdiginde Ebu Said Han’in son esi Dilsad Ha-
tun’la evlenerek daha 6nce kendisine yapilan haksizligin intikamin1 ald (1336). (Ko-
nukgu, 1991, 444).

Kisaca 6zetlemeye calistigimiz tiim bu tarihsel bilgiler 15181nda Giing6r Dilmen’in
14. yiizyilda yasanmus bu entrikalarla dolu ilging hikayeden esinlenen Bagdat Hatun
adli tiyatro eserini incelemeye gecebiliriz.

Sevda Sener, Bagdat Hatun oyununu “bir tutku drami1” olarak tanimlar ve dncelikle
bir tutku drami olarak incelenmesi geregine isaret eder (1974, 595-597). Bu gergeve ice-
risinde dncelikle dram sanat1 ve drama 6zgii olan nitelikler iizerinde kisaca durulacak
ve oyun bu baglamda analiz edilecektir.

2. Dramatik Yap1

Sevda Sener, dram sanatinin -tiyatro yapitina 6zgii anlami baglaminda- {i¢ ana
ozellige sahip oldugunu belirtir: “Dramatik olan1 igermesi, icerigi en etkili bigimde
yansitacak 6zel bir yapisi olmasi, seyirci 6niinde oynanmak tizere hazirlanip seyirci
oniinde oynanarak tamamlanmas1.” (Sener, 2016, 14). Dram sozciigliniin Eski Yunan-
ca’da ‘hareket” anlamini igermesi, dram kavramini “6znesi, amaci, etkisi olan bir ey-
lem” (Sener, 1996, 41; Sener, 2016, 15; Tuncay, 2010, 10-13) olarak tanimlamay gerek-
tirmistir. Klasik dram yapisinda olaylarin neden-sonug baglantisi igerisinde aktarimi
esastir. Oysa modern tiyatro eserlerinde, goriinen gercege benzerlik kosulu kaldirila-
rak olaylarin mantiksal gelisimine baglh kalinmamustir.

Klasik dram anlayisi; 6zne-amag-eylem bagintisinin, olaylarin neden-sonug iliskisi
gozetilerek kurgulandig1 bir yap1 6zelligi gosterir. Ozellikle teatral metinde tarihsel
bir gerceklik s6z konusu edilmigse bu yap1 daha da belirginlesir. Klasik kurgulamada
olaylar ve oyun kisileri arasindaki baginti; serim, diigiim, ¢atisma ve ¢6ziim agsamalari
igerisinde bi¢imlenir. Dramatik kurguda eylem, oyun kahramaninin sergilenen duru-
ma tepkisi ile baslatilir. Dramatik eylemin ortaya ¢tkma nedenleri genellikle oyunun
basinda agiklansa da kimi zaman olayin detaylar: dramatik kurgunun farkl: asamala-
rinda da anlatilabilir. Kurguya konu edilen eylemin aktarimi serim béliimiinde ger-
geklestirilir. Serim boliimii, kurguda/sahnede yer alan veya almayan olaylar hakkinda
izleyicinin/okurun bilgilendirilmesi islevi tasir. Kurgusal her anlatinin ortak gele-
rinden biri olan Oykiilemede olaylarin gelisimine dair deginilmeyen kimi noktalar
yine serim boliimiinde aktarilan bilgilerle tamamlanir. Boylece sahnelenen olaylarla
birlikte oyunun anlatilmayan 6ykiisii biitiinlenir. Dramatik eylemin ortaya ¢tkmasi-
na zemin hazirlayan durumun farkli nedenleri bulunabilir. Bazen beklenmeyen bir
olay, bazen de oyun kisilerinden birinin davranisi, sézii veya tutumu dramatik eylemi
baslatir. Dramatik yapinin, kahramanin (protagonistin) eylemleri ile karsisinda yer
alan karsit-kahramanin (antagonistin) karsit eylemleri tizerine insa edilen s6z konusu
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catismaci diizlem serimde belirginlesir. Karsit-kahraman tarafindan kiskirtilan kahra-
manin tepkisi ortaya dramatik bir sorun ¢ikarir. Dramatik sorun bir ¢6ztimsiizliik asa-
masini sahneye tasir. S6z konusu ¢oziimstizlik, i¢ veya dis engellerden kaynaklana-
bilir. Cozlimstizlitk asamasi, dramatik yapida diigtim olarak adlandirilmistir. Diigtim
asamasini, ¢atismalar izler. Kahraman ve karsit-kahraman arasinda yasanan catisma,
karsitlarin da katilmiyla giderek artirilir. Diigiim agsamast nicelik bakimindan serim
ve ¢oziim agamalarindan genellikle fazladir. Zira her ¢atisma yeni bir diigtim, her di-
glm yeni bir ¢atisma demektir. Diiglim ve catismalarin hizli bir tempo icerisinde akta-
rim1 heyecan ve merak duygusuna neden olur. Dramatik yapida gerilimin artirildigy,
izleyicinin merak duygusunun tahrik edildigi kisimlar kriz noktalar1 olarak adlandiril-
mustir. Kriz noktalari, diigtimle baglantilidir; diigtimiin ¢oziilemeyecegi ve catismanin
artik bir yikima dogru ilerledigi durumlardir. Gerilimin {ist seviyeye tasindig1 asama
dramatik yapmnin doruk noktasidir. Oyunun genellikle son asamasina yerlestirilen
doruk noktasi, kahramani yikima gotiiren son diigiim ve son ¢atisma sahnesinin ya-
sandig1 kisimdir. Olaylarin anlatimmin hizlandirilarak sonuca baglandigi bu asamaya
da ¢6ztim denilmistir. Dramatik yap1y1 insa eden biitiin diigtimlerin ¢6ziildigi, izle-
yicinin merak ve heyecan duygusunun bir neticeye ulastirildig1 ¢oziim asamasinda
kahramanin (6znenin) tiim eylemleri ikili bir diizlem ile sahneye konur. Ilk diizlemde;
olaylarin, dramatik yapinin temel 6gesi olan 6znenin amaglarmna aykiri olarak sonug-
lanmast -Aristoteles’in tanimlamastyla- baht dontisti (peripeteie), ikinci diizlemde ise
6znenin s6z konusu akibetini bilissel olarak algilamasi yani —yine Aristoteles’in tanim-
lamasiyla- bilgisizlikten bilgiye gecis (anagnorisis) s6z konusudur (Sener, 2016, 17-19).

Bagdat Hatun oyununun, -yukaridaki uzunca agiklamalar dikkate alindiginda- kla-
sik dram yapisi niteligi tasidig sdylenebilir. Ozne olarak Bagdat Hatun'un biyografik
yasami1 diizleminde kahramanimn amaclari ve tepkileri olaylarin neden-sonug bagmnti-
sina sadik kalmarak aktarilir. Oyunda serim, diigiim ve ¢6ziim asamalari belirgin ve
oldukga diizenli bir bi¢cimde tasarlanmigtir.

2.1. Serim-Diigiim-Coziim

Bagdat Hatun oyunu ¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliim alt1 sahne, ikinci
boliim {i¢ sahne ve tiglincii boliim alti sahne seklinde diizenlenmistir.

Oyunun serim boliimii olan birinci béliimiin I. sahnesi; [Thanli hakan: Bahadir’in
komutanlarindan Togay'in [lhanh veziri Emir Coban’a ve damadi Emir Hasan’a haka-
nin elgisi olarak gelisi ile baslar. Bahadir Han, Emir Hasan'in Isfahan’a sefere cikmasi-
n1 emir buyurmaktadir. Togay, Emir Coban’in eski emir subayidir ve vaktiyle Bagdat
Hatun’a talip olmustur. Simdi ise Emir Coban’in evli kiz1 Bagdat Hatun’la evlenmek
isteyen Bahadir Han'in ikinci bir emrini getiren elci roliindedir. Evli olan bir kadinin,
bagka bir erkekle evlenmesi miimkiin degildir, ancak Togay ¢6ziimii Cengiz yasasinda
bulmustur. Cengiz yasasina gore hakan dilerse iilkedeki her kadinla -evli de olsa- ev-
lenebilir. Emir Coban ve Emir Hasanin 6fkesi Togay’1 susturamazsa da Emir Coban'in
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kiz1 Bagdat'in gebe oldugunu sdylemesi ile ¢atisma yatisir gibi olur. Emir Coban, elgi
Togay’a vaktiyle Bagdat Hatun'la evlilik talebini ilettigi mektubu animsatarak ortiik
bir tehditle catismadan galip ¢ikmay1 basarir. Bagdat Hatun'un gebeligi Cengiz yasa-
sini1 iptal eden bir durumdur. Fakat sonmdis gibi algilanan ¢atisma, sahnenin devamin-
da bir dtigtimle yeni bir goriintim kazanacaktir. Bagdat Hatun'un sahneye ¢ikis ile
esas ¢atisma baslar. Kizina ¢ok gtivenen Emir Coban, Bahadir Han'in buyruguna kars:
Bagdat Hatun’un “Evli bir kadin i¢in en biiytik ikbal, en biiytik saltanat esinin kanad1
altindadir ancak.” (s. 103) sozleri ile yatisir. Gortintirde ¢atisma sonuglanmis ve Bagdat
Hatun se¢im hakki taninmamuis olsa da dogru olan karart vermistir. Bagdat Hatun, ko-
cas1 Emir Hasan’la bas basa kalir ve o esnada bir at kisnemesi duyulur. Yazar-anlatici
Bagdat Hatun'un “ytiztinde bir 1s1ma” (s. 104) oldugu 6n bildirimini parantez i¢inde
verir. Bu sezdirim, Bagdat Hatun'un bundan sonraki tiim eylemlerini baslatacak ilk ki-
vileim iglevi goriir. Bagdat Hatun, disarida atini sahlandiran ve kisneten Arpa adli de-
likanlidan s6z ederek kocasini kendisine goz koyan erkeklere karsi kiskirtmaya ¢alisir.
Emir Hasan’in, basit bir beye kars: olan 6fkesi Bahadir Han mevzubahis oldugunda
yerini korkuya ve endiseye birakir. Bagdat Hatun, kocasinin ikircikli tutumu karsi-
sinda babasinin elgiye hayir yaniti vermesini ima ederek sorgulamasi, Emir Hasan't
bir anligina stipheye stirtikler. Ancak Bagdat Hatun, elgiyle bir de kendisi goriismek
istemektedir. Emir Hasan, elgiye gereken cevabi bir de karis1 Bagdat Hatun'un vere-
ceginden emindir. Oysa Bagdat Hatun, s6z konusu evlilik talebine gontillii oldugunu
elci Togay’a hissettirir: “olanag1 yoktur bu kavusmanin / toreler yasalar elverse bile
/ babam kardeslerim engeldir” (s. 110) der ve Bahadir Han’a Togay araciligiyla bir
tutam sagin1 gonderir. Serim boliimii, bir diigtimle bitirilir.

Serim boliimiinde ¢izilen Bagdat Hatun portresi oldukga celiskilidir. Yazar, Emir
Coban’in kizi ve oyunun kahramani olan Bagdat Hatun hakkindaki duygularini, bir
i¢ konusma olarak verir. Emir Coban, kizin1 ne kadar da az tamidigimn fark etmistir.
Halbuki “¢ocuklugunda bir garip kiz” (s. 98) olan Bagdat Hatun, “kanla atesle, savas
ugultulariyla / yogrulan geckin giinleri[n]e bir bagis gibi gel[mistir].” (s. 98). Serim
boliimiinde Bagdat Hatun'un karakterine dair s6z edilen birka¢ sezdirim disinda bir
agiklama ve ¢oziimleme olmayisi, seyirci/okur agisindan gergeklik algisini zayiflatan
noktalar olarak goriilebilir.

Boliimiin II. sahnesi, Bagdat Hatun un elciyle gonderdigi bir tutam sagin, nasil bir
mesaj verdigi tizerine kurgulanir. Bahadir Han ve Togay arasindaki diyalog oyunun
ilerleyen asamalarina dair sezdirimleri de barindirir. Sahne; Bahadir Han, Bagdat Ha-
tun’un ‘belirsiz sozii'nii kesinleyemese de Togay’'m “Yeni yildizlar yeni burclara girsin /
Bagdat Hatun'un belirsiz sozii / yeni olaylar i¢inden ug versin.” (s. 114) imal1 sozleriyle yeni
bir diigiime kap: aralar.

III. sahne, Bagdat Hatun'un diisiik yaptig1 haberi ile baslar. Togay'in ima ettigi
‘yeni olaylar” baslamistir. Bahadir Han’'in Bagdat’1 talebine yeniden firsat dogar. An-
cak Emir Coban ve ogullar1 bu teklifi “Bahadir bu yoz amacina erisemeyecek / biz
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sag kaldik¢a” (s. 122) sozleri ile reddederler. Catismanin ilk kivileimlarinin parladig:
bu asamada Bagdat Hatun, kendi kaderini belirleme cabasindadir. ilhanli ecesi olma
yolunda babasi ve kardesleri dahil her engeli yikmaya kararlidir. Bu sahnede Bagdat
Hatun’un flhanli tacina sahip olma hirsi aktarilir. “Hayirla m1 serle mi olur / sizler-
den gegecegim, babacigim, kardeslerim.” (s. 123) i¢ konusma sozleri ile konusturulan
Bagdat Hatun, bu amagla biiyticti Kam'la goriisiir ve babasi ile kardeslerinin bezden
kuklalarini hazirlayip onlara biiyii yaptirir. Bagdat Hatun, Islam’s terk etmis, kotiiliik
tanrisi Erlik Han"a kendini ve kaderini teslim etmistir. Bylece Cobanl: erkeklerinin
yikimina giden hadiseler baslamis olur.

Birinci boliimiin diger sahnelerinde aksiyon hiz kazanir, Bagdat Hatun'un yedi
erkek kardesi birer birer 6ld{iriiliir, en son babasi Emir Coban sarayin cellad1 Aka Lulu
tarafindan idam edilir. Emir Hasan, Bagdat Hatun'u bosamak zorunda birakilir, {iste-
lik Bahadir Han ve Bagdat Hatun’un nikdh1 da ona kiydirilarak tahkir edilir. Biitiin bu
aksiyonun en miithim aktorii Togay’dur. [lhanl hakan1 Bahadir Han'in, Cobanl ailesini
tiimden yok etmesi Togay’'in kiskirticiligi ile gergeklesir.

Ikinci boliim Bagdat Hatun’un pismanligimin ve dindarliga yoneliminin sahnelen-
mesi ile baglatilsa da Kam'm, “Erlik yoluna girenlerin déniisii yoktur ki. / Sen birak-
san da Erlik Han, birakmaz seni.” (s. 47) sozleri 6liim ve yikimin devam edeceginin
habercisi olur. Ilhanli sarayinda erkler arasi catisma, Bagdat Hatun ve Togay arasinda
siirmektedir. Togay'in Bagdat Hatun’a kars: kigkirtic1 ve celdirici sézleri Bahadir Han’a
tesir etmemektedir. Togay’in diismanca eylemlerinin aksine Bagdat Hatun, babasin-
dan kalan devlet gorevleri ve malvarlig1 dahil tiim aile mirasinin Togay’a verilmesini
Han’dan diler. Togay'in “Asil bu bagislar kaygimi arttirsa gerek.” (s. 150) onsezisi ile
yeni bir ¢atismanin diigiimii atilmis olur. Oyunun bu sahnesinde Bagdat Hatun'un
abisi Demesk’in kizi1 Dilsad sahneye sessiz bir bigimde ¢ikarilir. Oyunun sahnelenmesi
ile ilgili bilgi notunda belirtildigi gibi Dilsad “konusmaz”, fakat “konusturulmayan”
bir kisi olmasina ragmen entrik yapida aksiyonu etkileyecek 6nemli figtirlerden biri
olacaktir.

Bagdat Hatun’un Ilhanli sarayz iizerinde tesirleri entrika seviyesinde kalmaz. Idari,
ticari ve siyasi tlim icraatlarda s6z sahibidir. Oyunda tarihi anekdot niteliginde aktari-
lan bilgiler 1s1¢1nda Bagdat Hatun portresi belirgin kilinmaya ¢alisilir. Bagdat Hatun,
tarihgi Ibrahim’den “Mogol’un altin cagimi” yani “Bagdat Hatun ¢agi[ni]” yazmasini
(s. 153) ister. Togay, gliclii 6nsezileri ile kendisini bekleyen tehlikenin farkindadir. Bu
nedenle Bahadir Han'in aklina Dilsad Hatun’u sokmaya cabalar. Bagdat Hatun ise
Togay’in Ilhanli iktidari igin biiyiik bir tehlike olmaya basladigin hakana agilamaya
calismaktadir. Karsilikli, derinden stirdiiriilen bu miicadele, oyuna yeni bir diigiim
olarak eklemlenir. Bagdat Hatun, hem eceligini hem de disiligini kullanarak Togay’1
kandirmaya ¢alisir. Oyun iginde oyun sergilenir; Bagdat Hatun Kam'la isbirligi ile bir

* Tiirk mitolojisinde kotiliigiin, 6liimin, Slilerin ve yeraltimn tanrisidir.
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“seyirlik oyun” hazirlar, oyunun tek seyircisi Bahadir Han’dir. Tertip edilen oyunu
gercek sanan Togay, Bahadir Han'in 6ldiirtildigiine sevinirken “maske”sinin indigi-
nin farkinda degildir. Bagdat Hatun, ¢atistig1 giiclerden birini daha bertaraf etmistir.
Ancak sahnenin sonunda Bahadir Han'in “Dilsad Hatun’u diigiine hazirlaymiz.” em-
riyle oyuna yeni bir dtigiim atilmis olur.

Bagdat, Bahadir Han’dan habersiz ipek yolu ticaretini ele gegirme planlar yapar.
Bu arada babasi Emir Coban’a -iistelik kendi yonlendirmesiyle- ihanet eden Emir Se-
ving'in idam edilmesini isterken, ayni ihanete ortak olan Arpa Noyan'1 affederek ken-
di safina gekmeye calisir. Bagdat Hatun, Bahadir Han’t Kam’in hazirladig: zehirli bir
havluyla 6ldiirme planlar yapar. Arpa, Bagdat'in planlarindan habersiz olsa da sessiz
bir bigimde bu “eylem’i onaylayicidir. Bagdat'in “En iyi 6nlem eylem.” s6ziine, verdigi
“Araniza girmek istemem.” (s. 185) yanitiyla isbirligini kabul etmis olur. Bahadir Han,
Arpa’nin kigkirtmalari ile savasa hazirlanan Ozbek Han'in iizerine yiiriimek {izeredir,
sefer 6ncesi son geceyi Bagdat’la gecirir. Bagdat, planini kusursuz bir bigimde uygular.
Bahadir Han, 6lmek tizeredir; yar1 fel¢ hdlde Arpa’nin da suikastin aktorlerinden biri
olduguna tanik olur ve dudaklarindan dokiilen “Tanrinin ilenci iistiine olsun, Bag-
dat.” (s. 195) son sozleriyle oliir.

Bahadir Han'in 6liimii kurultaymn acilen toplanmasini gerektirir, ilhanli'nin yeni
hakani acilen secilmelidir. Bagdat Hatun, planinin sorunsuz ytirtidiigi fikriyle -mu-
halefete ragmen- Arpa’y1 hakan olarak segtirir. Oyunun doruk noktasina, Arpa’nin ha-
kanlig1 ilan edilir edilmez, tistelik cinayetin ortagi alan Arpa Han tarafindan Bagdat'in
Bahadir Han'mn katili oldugunun ifsa edilmesiyle ¢ikilmis olur. Arpa, Bahadir’dan
kendi el yazisiyla katilinin ismini almistir. Bagdat Hatun, Bahadir'in veliahdina gebe
oldugunu haykirsa da kurultaymn 6liim buyrugu infaz edilecektir. Bagdat, kendisine
dogru ytiriiyen Aka Lulu’ya firsat vermez ve hangeri kendi ytiregine saplayiverir.

3. Tarihin Kurguya Yansimasi

Tarihi olanla dramatik olanin kesistigi baglamda kurgulanan Bagdat Hatun oyunu,
klasik dram yapisimnin belirleyici diizenleyim niteliklerini yansitir. Olaylar; neden-so-
nug iliskisi icinde serim, d{igiim, ¢6ziim asamalarinin diizeni agisindan klasik olay
kurgulamasinin aktarimi igerisinde anlatilir. Bagdat Hatun"un Bahadir Han'la ilk kar-
silasmasi serim baglaminda oyuna eklemlenir. Kardesinin aff1 i¢in Bahadir Han'la go-
riismesi oyunun dramatik yapisini baslatan asal 6ge olarak belirlenir. Bahadir Han'in
Bagdat’a talip olmas ile Bagdat tarafindan zehirlenmesi ve nihai olarak oyunun bas-
kisisi olan Bagdat'in 6liimii olaylar1 kronolojik sira gozetilerek sahnelenir. Tarihi veri-
ler, “Bagdat Hatun"un eylemi”ni, iktidar hirs1 odaginda ele almaktadir. Oyun da aym
bakis agisindan hareketle birincil aktor olan Bagdat'in eylemlerini, iktidar: ele gecirme
amacina doniik olarak kurguya katmigtir. Yukarida da deginildigi gibi 6zne-eylem ve
amag bagintisi, oyundaki biitiin ¢atisma ve diig{im noktalarimi belirleyen en énemli di-
namik olarak kullanilmistir. Bagdat Hatun, tarihsel kimligi ile ilgili tarihi kaynaklarda-
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ki yetersiz bilgiye ragmen, flhanli tahtina mutlak hakim olma amaci giitmiis ve biitiin
eylemlerini bu istikamette kullanmis bir kadin olarak anlatilmistir. Giris boltimtinde
aktarilan tarihi bilgiler 1s1ginda Bagdat Hatun oyununda tarihsel gerceklige birkag nok-
ta haricinde bagh kalindig1 sylenebilir.

Bagdat Hatun'un, catismaktan ¢ekinmeyen bir kadin olarak kurmaca oyuna yan-
styan portresi, tarihsel gergeklikle uyumlu goriinmektedir. Evli bir kadin olmasina
karsin babasi ve kardeslerinin teker teker dldiiriilmesine ragmen onlarin katili olan
hakanla evlenmesi, muktedir bir kadin olma ugruna her tiirlii iktidar odagtyla ¢ekin-
meksizin ¢atismaktan ve amaglar1 ugruna anlasmaktan geri durmayan Bagdat Hatun
biyografisi, dramatik bir kurmaca i¢in oldukga zengin malzeme igermektedir.

4. Kurgu ve Igerik Analizi

Giing6r Dilmen Bagdat Hatun oyununu Ilhanlh Devleti'nin dokuzuncu hiikiimda-
r1 Ebu Said Bahadir Han dénemine damgasint vuran Bagdat Hatunun yasamindan
esinlenerek yazmustir. Bagdat Hatun, muktedir olma ugruna babasi ve ailesinin mah-
volusuna g6z yummakla kalmamis, bizzat onlarin yikimina sebep olmustur. Giris bo-
liimiinde 6zetle aktarilan tarihi bilgiler ile oyunun kurgusal yapisi karsilastirildiginda;
oyunda tarihsel gerceklige 6nemli derecede uyuldugu goriilmektedir. Kurgunun kro-
nolojik diizen igerisinde aktarimi, olaylarin yasanmishgini gii¢li bir bigimde yansitir.
Ancak aktarimin kimi asamalarinda tarihsel gercekligin 6ne ¢tkmas: oyunun dramatik
yapisini gevseten bir zayiflik olarak goriilebilir. Oyunun odak kisisi Bagdat Hatun’dur.
Bagdat Hatun'un iktidar tutkusunu tarihsel ger¢eklikten kopmadan yansitmaya cali-
san Dilmen, kimi zaman oyun kisisinin degisim ve dontistimiinii hem bireysel hem de
toplumsal diizlemde temellendirmekten uzaklastig1 goriiliir. Bu nedenle Sevda Sener,
kahramanin s6z konusu “yikic1 tutku”sunun, ¢evre kosullarinin etkisinden kopuk bir
bigimde islenmis olmasi nedeniyle oyunu basarisiz bulur: “Ilhanli Devletinin yasalari,
yonetimi, ekonomisi, devlet-sanatci, yonetim-halk iliskisi ile ilgili boltimler oyuna top-
lumsal bir boyut kazandiracak gticte degildir.” (1974, 595-596) der.

Bagdat Hatun"un bir “tutku dram1”” olarak incelenmesini salik veren Sevda Sener,
kisisel tutkunun dramin anlamsal karakteristiklerine uyumlu olabilmesi igin su nite-
likleri icermesi gerektigini ifade eder: “a) Tutkunun tipik ve inandiric1 bir insan zaafi-
n1, ya da toplumdaki bir bozuklugu simgelemesi, b) Bu tutkunun zorunlu kosullarin
etkisi ile eyleme déniismesi, ¢) Eylemin bir yasam gercegini giin 1s1g1na ¢ikarmasi ve
seyirciyi sorunsal yarnu ile diisiindiirmesi, ya da yargilatmas1” (Sener, 1974, 596). Dil-
men’in, Bagdat Hatun'un eylemini “kocasi Emir Hasan'mn ytireksizligi” ya da “To-
gay'in kiskirticiligr” tizerine kurgulamasini yetersiz 6nkosul olarak niteler. Sener’e
gore Bagdat Hatun"un babasi ile yedi kardesinin 6liimiine giden siireci baslatmasi ve
diger cinayetleri azmettirmesi “olsa olsa hastalikl1 bir ruh durumu” (Sener, 1974, 596)

* Ayni kisa yazida Sevda Sener, Bagdat Hatun oyununu tutku drami baglaminda Medea ve Macbeth oyunlar ile karsilastirir (1974,
596). Her iki yabanc1 oyunu, kisisel tutkuyu toplumsal ve evrensel boyutlar: ile islemis olmalar1 bakimindan basarili bulmaktadar.
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seklinde tanimlanabilir. Aksi halde Bagdat Hatun'u “tutkulu” bir kisilik olarak agikla-
ma zorunlulugu dogar. Sener, Bagdat Hatun’un dramatik yapida betimlenen tutkula-
rinuin; iktidar, ask, 6lumstizliik, giivenlik, i¢ rahatlig: gibi farkli amaglarin tamaminin
topyekiin gerceklesmesini arzulayan ¢ok yonliltigiine atfen oyunun derinlik kazan-
madigini, tam aksine bunca amag ¢oklugunun kurgusal yaprya dagmiklik verdigi ka-
naatindedir. Oyunda biiyti, korku ve 6ldiirme sahnelerinin, izleyiciyi kahramann ig
diinyasin kesfetmekten uzaklastirmasi; toplumsal gercekligin oyuna yeterince yansi-
tilamamis olmast; yikict tutkunun niteligi ile neden ve sonuglarinin berrak bir bigimde
sunulmayisi gibi nedenlerle Bagdat Hatun oyununu basarili bir dram olarak gérmez.
Sener’e gore “Bagdat Hatun’da gercek bir dram anlami bulunmamakla birlikte, bu
oyuna bir dram havasi veren, yazarin dramatik tersinmeyi ustalikl kullanisi olmustur.
Bahadir da, Bagdat Hatun da, Togay da bilmeden yazgilarini yaratan kisilerdir. Ugii-
niin de yikima gidisi ilging ve sasirtmali donemeglerle belirtilmistir. Fakat dramatik
tersinme oyunun tiimiine yazgisal, ya da toplumsal bir anlam kazandiracak kapsam-
da degildir.” (Sener, 1974, 596-597).

Baht doniisti (peripeteie), Bagdat Hatunun Ilhanh tacinin tek varisi olma ve ikti-
dar1 ele gecirme amaclarinin ters yiiz olmasiyla sonuglanir. Bagdat Hatunun, Bahadir
Han’1 zehirleyerek yaptig1 son hamle goriiniirde iktidar kapilarini kendisine ardina
kadar agacak gibi goriinse de bahtinin ters yiiz olmasiyla karsi karsiya kalir. Boylece
oyun tam da klasik dram yapis1 geregi Bagdat Hatun'un, bahtinin tersine déndiigiinii
algilamasi yani anagnorisis’le tamamlanur.

5. Sonug

Bagdat Hatun, 'kapali bi¢cim” diizenleyimi ile kurgulanmis bir oyundur. Olaylar,
Bagdat Hatun'un tutkusu odaginda aktarilir. Eylemin tekligi, yer ve zaman birliginin
kesintisizligi ile birlegerek diiz bir gizgide anlatim gergeklestirilmistir. Oykiileme, oyu-
nun kapali biittinltigtinti zedelemeden bitise dogru ilerler. Bagdat Hatun'un somut
eylemleri; tutkularinin gizemi, korkunglugu ve yikiciligryla harmanlanarak betimlen-
mistir. Kadin kahramanin somut ve soyut her tiirlii iktidar1 ele gegirme amaciyla ser-
giledigi hirs ve tutku, psikolojik ¢6ztimlemeden ziyade dis eylemlere bagl kalinarak
¢oztimlenmeye calisilmistir. Oyunun ana ekseninde Bagdat Hatun vardir ve kadin
kahramanin varlig1 karsit kahramanlarla belirgin kilmmistir. Oyunun kapali bigimi;
sahnelerin tekdtize, parcalanmaksizin ilerleyisiyle de biittinltik gosterir. Dil, siirsel bir
bicem icerisinde kullanilmistir. Diyaloglar, 6ykiilemenin ritmine paralel bir bicimde
hikdyenin sonuna odaklanir. Oyunda karsit kahramanlarin eylemleri, merkezi kisi
olan Bagdat Hatun’un hikdyesini tamamlamak i¢in vardir. Oyunda serim kesitleri ol-
dukga azdir. Daha ziyade ¢atisma ve dtigitimler tizerine insa edilen dramatik yaps,
hikayenin gerilimini artirma islevi gosterir.

Gilingor Dilmen, hikayenin tarihsel gercekliginden uzaklasma egilimi gosterme-
mistir. Serim, diigiim ve ¢6zlim kesitlerinin biittinselligini, kirilma ve kesintiye ugrat-
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maksizin klasik dram yapisi igerisinde kalmayzi tercih etmistir. Seyircinin/okurun ilgi-
si, oyunun sonuna yogunlastirilmistir. Oyunun her sahnesi diger sahneye kesintisizce
baglanmuis, olaylarin béliinmemesi saglanmuistir.
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