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Hayreti Divani’nda Hayvanlarm §iir Estetigine Katkis1
Ozet

Klasik Tirk siirinin merkezindeki kuvvetlerden biri ruha tesiri arttiracak estetik imar ve ifade zenginligidir. Estetik
sadece giizelligi degil; mutluluk olusturma, heyecana sevk etme, hayranlik uyandirma gibi tamamlayict hisler kurmay1
hedefler. Bu noktada sair, siiri ilim olarak goriir. Kullanacag: her kelimeyi, yakalamay1 hedefledigi derinligi hesaplayarak
biiyiik bir titizlikle secer. lyi siir, sanat erbabi olan sairin birinci hedefidir ve icerisine yerden, gokten, sudan ve dahi gaipten
biitiin unsurlar intizamla girebilir. Kainatin dengesi ve ahengini saglayan hayvanlar da bu bahiste istifade edilen kiymetli
renklerdendir. Hayvanlar yaratilis giizellikleri ve ayricaliklari yaninda bazen sevgili, bazen asik, bazen rakiple birlikte giiclii
izahlar kurulmasina olanak saglar. Vardar Yenicesi’nde diinyaya gelen ve hayatinin bir dsneminde Istanbul’da da bulunmus
XVI. ylizyilin bilinen, basarili sairlerinden Hayreti, ayn1 zamanda asker sairlerden biridir. Hacimli eseri Divani’nda agk,
ayrilik, 1stirap, 6liim gibi alemsiimul temalar1 sanatsal inceliklerle siisleyerek iglemistir. Bu calismada sairin hayvanlarla
kurdugu estetik anlatim iizerine beyitler tek tek tespit edilerek incelenmistir. Kissalarla, inanislarla, genel kabullerle, bazi ilmi
bilgilerle de sairin ortaya koydugu cesitlilik bu renkli alemin gliclenmesini saglamistir. Anka ve hiima gibi efsanelerde
yasayan hayvanlarin yani sira kuslarin, boceklerin, siiriingenlerin, dort ayakli hayvanlarin hangi meziyetleri ile dogal
ahenkteki estetik dengeye hizmet ettigi izah edilmeye caligilmustir.

Anahtar sozciikler: Klasik Tiirk siiri, Hayreti, Estetik, Hayvanlar, Ask Temasi.

Contribution of Animals to the Aesthetics of Poetry In Hayreti’s Divan

Abstract

One of the central forces of classical Turkish poetry is the aesthetic richness that increases the impact on the soul.
Aesthetics is not just about beauty; creates complementary feelings such as creating happiness, creating excitement, creating
admiration. At this point, the poet sees poetry as science. He chooses each word he will use with great care, carefully
calculating it. Good poetry is the first goal of the poet who is a connoisseur of art. All elements from the earth, sky, water and
the unknown are included in that poem in an orderly manner. Animals that ensure the balance and harmony of the universe
are also used in poetry. Animals are associated with people who are beloved, lovers, rivals, etc., with their beauty and
privileges of creation. Hayreti was born in Vardar Yenicesi. He was in Istanbul at some point in his life. XVI. He is one of the
successful poets of the century and his profession is military service. In his voluminous work Divan, he dealt with universal
themes such as love, separation, suffering and death, embellishing them with artistic subtleties. In this study, the poet's
couplets containing aesthetic expression created with animals were identified and examined one by one. The diversity
presented by the poet with stories, beliefs and some scientific knowledge has strengthened this colorful world. In his poems,
animals living in legends such as phoenix and huma, and the virtues of birds, insects, reptiles and four-legged animals that
serve aesthetic balance are examined.

Key words: Classical Turkish poetry, Hayreti, Aesthetics, Animals, Love Theme.

598



Hayreti Divani’nda Hayvanlarin Siir Estetigine Katkist o

Giris

Insan giizelin pesindedir ve giizel, tanrisal bir gercekliktir. Bu hususiyet, eserlerini ortaya
koyma siirecinde sairin de temel gayelerinden sayilir. Estetigin sadece giizellik degil; hayranlik
uyandirma, keyif verme, mutluluk olusturma, heyecana sevk etme ve okurun yasamina farkl bir
forma biiriiniip eklenme amac1 da vardir. Bu haliyle estetik duygusalligin sagladig: yahut tirettigi
bilgileri igerir ve eserin her devre hitap edebilecek giizellige, kalicihiga kendi iginde gergeklige
ulastigr bir alan kurar. Sanatin agik duyusal bilgi olarak izah edildigini goz oniinde
bulundurursak agik kavrayisa gecisi saglayan sanatsal etkinlikte estetigin giizel sanatin felsefesini
sergiledigini sdyleyebiliriz. Nesneler evreninde dogan, biiyiiyen ve gelisen insan, nesnelere farkli
anlamlar yiiklemeye yonelik bir bilince sahiptir. Bilhassa keyif aldig1 seylere kars: gelistirdigi
baglar, ondaki ‘giizel’in karsiligini da imar eder. Bundan sonrasi ise kendi giizelini diinyaya
yansitacagl bir sahaya dahil olmasiyla siirer. Biri resimde boyalarla digeri heykelde dokunuslarla
bir digeri siirde kelimelerle kendi giizelini, iyisini sekle kavusturur.

Estetigi nesnel olciitlerle ifade etmek zor olsa da temelde cogun arasinda kurulan diizen,
karsithiklarin geriliminden dogan uyum, biitiinliik, oranti, siurlilik, haz olusturup hosa gitme,
akilda iyi cagrisimlar yaratma seklinde maddeler siralayabiliriz. Tam da bu noktada ortak
estetigin oldugu fikrine sahip olabiliriz zira giizellik nesnededir ve yukarida siraladigimiz
Olciitlere gore degerlendirilebilir. Giizel, sanatta yogunlasir ve sanatgl estetiin, giizelin
yeryiiziindeki arayicisidir. Inandigi, yarattign ve paylastigi ‘giizel’ini kendi 6liimiinden sonra
dahi yasatan da onun igindekini yansitan bu giizellik ustaligidir. “Sanat denilen bir sey yoktur
aslinda, sadece sanatcilar vardir.” (Gombrich 1992: 3).

Biitlin sanatlarin estetik idealler dairesinde kardes oldugu muhakkaktir ki divan siirinin
merkezindeki kuvvetlerden biri de ruha tesiri arttiracak estetik imar ve ifade zenginligidir. Sair,
siiri bir ilim olarak goriir ve tek bir beyitte dahi her kelimeye farkli derinlikler kazandirma hedefi
tasir. En giizeli, en iyi haliyle yazmay1 hedefleyen sanat erbabinin arka bahgesinde yerden,
gokten, varliktan ve gaipten nice unsur hazir beklemektedir. Sairin bilgisi ve hayal alemi
genisledikge essiz mazmunlar, edebi zevki yiiksek sanatseverlere ulasir.

Sairin siirini kurarken istifade ettigi malzemelerden biri de hayvanlardir. Yeryiiziiniin
dengesine hizmet eden bu canlilarin her biri dogada {istiinliige donen farkli bir meziyetlerle ve
tamamlanmis, dengeli, uyumlu, hosa giden bambagka giizelliklerle donatilmistir. Gokte, yerde ve
suda tiirlii hallerde yasamanin yollarini bilen hayvanlar: sair; gah kendiyle gah sevgiliyle gah
rakiple gah diinyayla gah da birbirleriyle biitiinlestirerek yahut taban tabana zitliklar kurarak
gliclii izahlarin pesine diiser. Boylece siirin derinliklerinde olusan hayal; kuru bir sdylemden
silkinir, okurun zekasma, birikimine ve 06zel zevklerine gore farkli bir ahenk ve hareketlilik
kazanir.

Bu makalede; Ali Nihat Tarlan’in belirttigi tizere bir amag¢ gidiilmiis ve siirin dis
kabuklarmi kaldirip sairin zihin ve his diinyasmin isleyis bi¢cimine inilmeye ¢alisilmistir (Tarlan
1981: 192). HayretT Divani’'nda kullanulan biitiin hayvanlar dncelikle tek tek fislenmis, ardindan bu
fislerin arasindan estetik zevki tiirlii soylem ve hayal zenginlikleriyle yakalamay: basarmis
olanlar secilmistir. Nihayetinde estetige yonelik bir araya getirilen secili beyitler tek tek ele
alinarak incelenmistir. Sairin eserinde hayvanlar1 hangi o6zellikleri ile 6nceledigi, renk-bigim-
yaratilis giizelliklerini siirde ne sekilde kullandi8, asik-sevgili-rakip tiggenine hangilerini aldig:
tespit edilmis ve beyitlerdeki kissalarla, inanislarla, onceliklerle cesitlilik kazanan bu renkli
estetik alem izah edilmeye ¢alisilmstr.

1. Hayreti, Divani ve Sanatsal Basarisi

Meslegi sipahilik, memleketi Vardar Yenice olan Hayreti (6.1535) yasadigir donemde hatir
sayilir bir sohrete kavusmustur. Bilhassa Divin: elden ele, beyitleri dilden dile dolassa da
sanatina devlet erkanindan ciddi bir iltifat gorememistir. Pek malumat bulunamayan Istanbul’da
gecirdigi kisa zamanin ardindan sair, memleketine donerek sanatini orada icra etmeyi
sturdiirmiistiir. “O, Anadolu'nun daha sonra Rumeli'nin manevi fatihlerinin, gaziyan-1 rimun,
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abdaldn-1 rimun etvarini ve ahvalini en agik bir bi¢im ve edada tasvir eden bir sairdir. Kendisi de
onlardan biridir. Divani1 o ziimrenin karakterini aksettiren ¢ok kiymetli malzemeleri ihtiva
etmektedir.” (Cavusoglu ve Tanyeri 2023: 7). Hayreti'nin hacimli miiretteb Divin: digindaki
eserleri sunlardir: 762 beyitlik Mahabbetnime, 420 beyitlik Bahdristan, 261 beyitlik Belgrad
Sehrengizi, 73 beyitlik Yenice Sehrengizi. Bunlarin disinda Name-i Hayreti adinda miistakil bir
mesnevisi olmadig1 ortaya gikmistir: “Ndme-i Hayreti bashkli mesnevi, esasinda Yenice ve Belgrad
Sehrengizleri'nin bagina ayni vezinden 185 beyitlik bir sunus manzumesi eklenmek suretiyle bir
baskasimna sunumundan ibarettir.” (Musluoglu 2021: 125).

Tasavvufi terminolojiden de beslenen sairin siirlerinde en dikkat c¢eken hususiyet,
tislubundaki gam ve hiiziin hakimiyeti dolayisiyla agk, ayrilik, istirap gibi konularin tekrar tekrar
islenmesidir. Sanat telakkisini; giiclii ve akic1 tislubu ve zengin kelime haznesi ile bulusturan
Hayreti, kusursuz musralarina edebi sanatlar1 ince ince islemistir. Latifi'nin Hayreti ile alakali
ifadeleri soyledir: “Tab‘-1 nasa miildyim es‘ar1 ve hos-ayende ve kiisade ve ‘asikdne ve sade
giiftar1 vardur. Ol ecilden esna-i nasda es'arinun sohreti ve divaninun beyne’l-enam bi’t-tamam
i‘tibar u ragbeti vardur.” (Canim 2018: 206). Sairin asikane, perdesiz, hos edals, tesirli siirleriyle
ilgili Hasan Celebi de tezkiresinde sunlar1 yazar: “Nami hakka ki su‘ara-y1 Rtm icinde kemal-i
belagatla ma’lim u mevstim sahib-divan fa’ikii'l-akran sa’ir-i piir-"unvandur. Si‘rinde selaset ve
edasinda meldhat nihayetdediir. Sdde olan es‘dr1 dahi ¢asnidar-1 yek-dest @i hem-var[dir].”
(Eyduran 2009: 259).

Mazmunlar1 evvelden belirlenmis olan klasik siir sahasinda sairi 6zgiinliige tasiyacak yol
stiphesiz, tislubundaki saglamligina ve hayal giicline uzanir. Hayreti'nin siirde estetik diizeyi
ylikselterek hayalleri giiglendirme ve sdylemdeki tesiri sarsilmaz bir kale gibi imar etme gayreti,
sanatin1 iist diizeye tirmandiran itici bir gii¢ halindedir. Kendi alemine buyur ettigi okurun
ruhunu tiirlii ikramlarla doyurur ve zihninde de kalici sesler, renkler, sekiller birakir.
“Hayreti'nin siirlerinden rind, engin goniillii ve sofilerin deyisiyle ‘ibnii'l-vakt” bir kisi oldugu
anlagilmaktadir. Icinde bulundugu halkin halini siirlerinde acikca aksettirmistir.” (Oztoprak
1986: 4). Halkin ve dénemin hususiyetlerini yansitirken bilhassa hayvanlardaki gorsel zenginligin
ve incelikli isciligin, tabiata uyumun, haz olusturan giizelligin farkindadir. Akabinde onlarin
benzerlikleri, farkliliklari, diismanliklari, dostluklariyla yepyeni bir kaziye alan1 agar.

2. Divan’da Yer Alan Hayvanlar

2.1. Kus

2.1.1. Ses Estetigi

Musiki kainatin sesine kulak veren insanin yakaladig: estetik bir diizeydir. Kuslarsa ruhu,
hayalleri besleyen huzurlu seslerin tabii kaynagidir. Tag Devri insaninin yasadig1 magaralara kus
resimleri ¢izmesinden baslayarak insanlarin kusla ilgili efsaneler yaratmasi, kus isimlerini
cocuklarina koymasi kuslarla kurduklar {insiyetle ilgilidir. Bilhassa kus sesleri insana tiirlii
melodiler ilham eder, zihni sarkilara ve siirlere dogru yonlendirir.

Hayreti Divani’'nda hayvanlarla saglanan estetik manalardan en ¢ok karsilasilam kus
sesleridir. Sese ve sdze Omiir bahsetmis bir sairin bu konudaki yinelenen séylemleri, siirine kus
sesindeki dogal estetigi eklemek amacini igeriyor denebilir. Zira sair zaman zaman acikca, siir ve
kus ottisleri arasinda giiclii bir bag kurar ve kendini de hos 6tiislii bir kus olarak tasavvur eder:

Giilsen-i rdz icre esrdr-1 hakdyik soyleriiz
Simdilik iy Hayreti murg-1 hos elhdnlar biziiz (204/5)1

Peki kisiyi, cihan bahgesinde yanik sesiyle hakikati konusan kusa ne cevirebilir? Bunun
cevab1 su misralarda karsimiza gikar: ask.

11 Beyitler; Mehmed Cavusoglu ve M. Ali Tanyeri'nin 1981-2023’te yayimlanan Hayreti, Divin: Tenkitli Basim,
Selim Gok'iin 2017'de hazirladift Hayreti Divam Sozliigii (Baglamh Dizin wve Islevsel Sozliik) ve FPerhat
Musluoglu'nun 2022'de yayimladigi Hayreti Divan (Tenkitli Metin — Dil Igi Ceviri) baghkh galismalar titizlikle
incelendikten sonra secilmistir. Bilhassa beyitlerin kiinyelenmesinde yurt i¢i ve yurt dist 30’a yakin niishanin
tetkiki ile hazirlanmasi ve yaklasik 550 beyitlik bir hacim farki dolayisiyla Musluoglu'nun g¢alismas: tercih
edilmistir.
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Cihdn baginda giyad itdi ‘1skun
Beni bir murg-1 giyd itdi ‘iskun (25/V-3)

Rumeli; sanatin iltifat gordiigii, dogal gilizelligi ile siiri besleyen kiiltiir merkezlerindendir.
Sair buna degindigi beytinde stz ustalarini hos nagmeli kuslara, Rumeli'yi ise kuslar1 kendine
ceken cazip, latif cennet giilliigiine benzetmektedir:

Be bu Riim illeridiir bunda suhandinlar olur
Bu irem giilsenidiir murg-1 hos-elhdnlar olur (154/1)

Askin giil bahgesi diye tabir edilen noktaya erismek, kemale ulasmakla miimkiindiir. Kot
sesli kargalarin mekan edinemeyecegi o yere, Hayretl gibi giizel sakiyan bir kus olmayan hig
gelmemelidir:

Zaglar yiri degiildiir sofiyd giilzir-1 15k
HayretT tek murg-1 gliyd olmayan hig gelmesiin (451/5)

Kafes, ozglirliigiin ortadan kalkmasi demektir. Biilbiuilii altin kafese koymuslar ‘Ah
Vatanim!” demis, dense de Hayreti cinsi bozuk kargalarla konusmaktansa hos nagmeli kuslarla
kafeste olmay1 yegler. Estetigin ve huzurun, ozgiirliigiin dahi oniinde olacag: fikri boylece
kurulmus olur:

Zag-1 nid-cins ile ugmakda konusmakdan ise

Hos geliir bana kafes murg-1 hos-elhdnlar ile (490/9)

a. Biilbiil (hezar, ‘andelib)

Klasik Tiirk siirinde en sik kullanilan, en ziyade sevilen, en basarili hayalleri besleyen kus;
biilbiildiir. Kiigliciik govdesinden yiikselen otiisii, isitenlerin yliiregini hafifleten bir letafete
sahiptir. Yuvasmi ¢ok yaprakli, sik dalli agaclarda ve giil bahgelerinde kurmasi giil ile biilbiiliin
ylizyillarca anlatilagelen ask hikayesinin de dogmasina vesile olmustur. Biilbiil kiil renklidir ve
ates kirmizisi giiliin yam1 basinda bekleyisinden esinlenerek yanginlara diistiigiine, yanip
kavrulduguna hiikmedilir. Giil ile biilbiil hikayesinin garibi biilbiil, sesinin giizelligi ile Hayrett
Divini’'nda defalarca kez boy gostermistir. Latifeli 6tiisleri sayesinde gonca tebessiim eder, giiller
de giilerek acilir:

Giiller giiliip agildi idiip gonce tebessiim
Biilbiil oteden soyledi giilsende letdyif (243/3)

Asagidaki beyitte nergis ¢iceginin seklen goze benzetilmesi, Narkissos efsanesindeki rolii
ve uyusturucu tesiri diisiindiiriiliir.  “Gliya Nergis Narsis adli bir perinin oglu olup son
derecede olan giizelligine magrur bir gen¢ imis. Ormanlar perisi Ecko (Eko) bile Narsis’e asik
olmus ve nihayet onun agki yiiziinden Olmiis. Bir giin Narsis bir su kenarinda oturup suya
bakarken orada aksini goérmiis, kendine asik olmus. Hemen sudaki aksini kucaklamak igin suya
atlamis. Fakat bogulmus. Rihu bir ¢icek olarak meydana gelmis ve kendi adini alarak Narsis
olmus.” (Onay 2004: 380). Biilbiillerin sesi ve anlattig1 hikdyeler dinleyene huzur vereceginden
nergis de ister istemez uykuya varir:

Bi-ihtiydr h‘aba varur nergisiin gozi

Biilbiiller okudukca meseller taraf taraf (246/2)

/i

Asagidaki iki ornekte biilbiiliin ad1 gegmez ama “murg-1 hos-elhan”, “murg-1 latif-elhan”
sifati ve giille muhabbeti vasitasiyla varhig1 sergilenir. Ilk beyitte sair, biilbiile istifham sanati ile
hal hatir eyler. Burada estetigin uyum yoniinii gérmek miimkiindiir zira biilbiille konusmak igin
onun dilini bilmek icap eder. Biilbiil boylece giilen giile dair konusacak, sair de onun nadide
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sesini dinleyebilecektir. Diger beyitteyse biilbiiliin ask dolu, aski anlatan nefis sesi estetik deger
acgisindan 6n plandadir. Bu ses ki sadece ruha afiyet bahsetmekle kalmaz, o sakiyis ayn1 zamanda
dertlilere deva olma 6zelligine de sahip olarak tahayytil edilir:

Iy murg-1 hog-elhdn giil-i handani nec’itdiin

Himiisisin e ndle vii efgdni nec’itdiin (313/1)

Elde mecmti‘an giil-i giilzdr-1 vahdetdiir seniin
Soyle iy murg-1 latif-elhdn-1 hog-giiftar-1 “1sk (7 /39)

Sevgiliye seslenilen bir baska beyitte dsik kendini biilbiil sevgiliyi ise giil olarak niteler.
Dahas: kendi gonlii gibi 6tebilen bir biilbiil olmadigini da iddia eder:

Beniim gonliim gibi dya olur m biilbiil-i glya
Geliir mi sana benzer ya ‘aceb pik-damen giil (333 /4)

Ses bos bir titresimken vaziyetlerle ve hislerle mana kazanarak ahenk elde eder, ruha
deger. Beyitte biilbiiliin giizel sesiyle sakiyarak ruhu afiyet vermesi, estetik degere dair bir
¢ikarimdir:

Anladun mi n’idiigin biilbiilleriin dvizesin
Cagirup her glsede her biri ider niis-1 can (15/17)

Iydiye, “Bayramlik, bayram kutlamasi, bayramlar vesilesiyle yazilan siir anlamlarindadir.”
(Akkus 2007: 121). Biilbiil sesiyle estetik kazanan 1ydiye beyitleri asagidadir. Bu hos ses ile
bayram vaktinin baslatildigi, herkesin kurulan sefa meclisine davet edildigi ifade edilirken
bayram atmosferinin daha iyi hissedilmesi biilbiiliin tatli sesiyle desteklenmis ve o ses,
hazirlanilmis, heyecanla beklenen giine estetik bir form katmustir. Biilbiil ki sevkle dolup cihana
bayram salasini salar. Her koseden isitilen bu ses insanlar1 bayrama davet eder. Bayramlarin
dertleri unutturan manevi atmosferine kapilan biilbiil zamanenin ziynetlerini gérdiigii icin giilii
andiran hos bir gazel sdyler:

Biilbiil hezir sevk ile idiip nevd-y1 ‘id
Saldi cihdn igine sadd-y1 sald-yi ‘id (13/1)

Bu meclis-i safdda miinddf olup hezir

Her giisede ¢cagiruban eyler nidd-y: ‘id (13/12)

Ciin zinetin bu vech ile gordi zamdneniin
Bir si‘r okidi giil gibi destdn-serd-y1 ‘id (13/14)

Hayreti, siirinin tabii dokusunu ve kullandig1 sesleri itinayla sectigini diistindiirmek i¢in de
yine biilbiiliin sakiyisindan istifade etmistir. Biilbiil gibi agzimi a¢tiginda soyleyecegi matla
beytini giil, can kulagiyla dinlese layiktir:

Can kulaguyle dinlese giil yarasur sehd
Biilbiil gibi bu matla‘a agdukca ben dehen (20/14)

Gonca; giiliin tomurcuk halidir, acilmamus dis gomlegini hentiz yirtmamistir. Goriiniisii
vesilesiyle sevgiliye benzetilir. Asiksa o goncamin dalinda 6ten biilbiildiir. Oray1 yuva edinir ki
gonca acilip da giil olmaya karar verdigi vakit biilbiil o ihtisaml1 giizelligi gorebilsin. Bundandir
ki biilbiiliin 6tiisleri, goncaya agilmasi igin yalvarislardan ibaret bilinir. Biilbiil ve giille saglanan
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estetigi sevgilinin salian servi, asigin ise yere serilmis golgesi olarak tahayyiil edilisi de hizmet
eder:

Biilbiil-i gliyendenem iy verd-i handdnum beniim
Saye-ves efkendenem serv-i hirdminum beniim (...) (55/1)

Y7} Y77

Sarap redifli gazelin matla beytinde “sarab”, “saki”, “meclis”, “yaran” tenasiibiiyle kurulan
ortamin estetik biitiinliigii giil ve biilbiil sayesinde saglanmistir. Boylesi meclislerin asiriliklara,
taskinliklara, ¢girkinliklere gebe oldugu muhakkakken sarabin verdigi kizillik giil yanakh sevgiliyi
hatirlatir ve meclisteki dostlar biilbiil gibi sakiyarak giizelliklerden dem vurmaya baslar:

Giil giil itdi yine sakf ruh-1 cindni sardb
Biilbiil itdi kamu meclisdeki ydrani sardb (80/1)

Asagidaki beyitteyse biilbiiliin yeri apacik cennet bahgesi olarak belirtilir. Ustiin giizellik
algis1 uyandiran bu mekana hos nagmeleri ile layik olan biilbiil, kimseye herhangi bir zarar:
dokunmadig1 halde oradan ayrilmistir. Istifham ile siiren sorgu, insanin cennetten kovulusunu
hatirlatan bir hiizne neden olurken karsithiklarin geriliminden dogan uyum dikkat geker:

Bir biilbiil-i hog-nagme iken kendii demiimde
Giilzdr-1 cindnumdan ayiran beni kimdiir (132/3)

Sair Hayretl sevgiliye seslendigi beyitte yolunun giil bahgesinden geri ¢evrilmemesini
diler. Bunun nedeni belagat baginin biilbiilii olusudur. Burada kurulan estetik izahta belagatin
hos bir bag olarak tasavvuru da dikkat ¢eker:

Be bu Riim illeridiir bunda suhandinlar olur
Bu irem giilsenidiir murg-1 hos-elhdnlar olur (154/1)

Asik ‘ah’ eder ciinkii iginde tutmaya calistig1 yiiregine sigmayan bir agkin esiridir. Bu
esaret Oyle gamli ve eziyetlidir ki biilbiilii aglatir ve ona ‘ezelde benim kismetime sakimak
seninkine gam diistii” dedirterek uyumu farklilikta yakalayan taksimi yaptirir:

Ahum isitdi zar oluban didi ‘andelib
Kismet sana gam oldi ezelden bana negam (394/2)

Miinafiklarin, essiz sesiyle sakiyan biilbiilii ayiplama taslar1 firlatarak ugurmaya
yaklasmalarini anlatan beyitte biilbiiliin ugurulmasi ve o hos 6tiisiin bitecegi telas: agiktir:
Uguralar gibi seng-i ta‘n ile iy Hayreti
Biilbiil-i gayay: giilsenden miindfiklar meded (108/5)

b. Papagan (tiiti)

Konusabilme vasfi ile diger biitiin kuslardan ayri1 bir yer edinen papagan, Hayretl
Divini’'nda biilbiilden sonra en sik karsilagilan kustur. Kafeste yasayan, sekerle beslenen, farkl
renkteki parlak tiiyleriyle dikkat c¢eken papagami konusmaya alistirilirken kafesine asilan
aynadan yardim almir. Estetik anlatim agisindan papaganin seker yiyen dilinde kalan tada
gonderme yapan beyitlerin fazlalig1 dikkat geker. Asagidaki ornekte sevgilinin dudaklarini
vasfetmek igin herkesin agiz a¢gmamasini, her kusun konusan papagan kadar tatli sozler
sOylemeye niyetlenmemesi gerektigine deginir:

A1z agmasa lebiin vasf itmege her bi-mezik
Titi-i gtiya gibi her kus seker-hilanmasa (477 /6)

Sevgili kem s6z soyler, bigane tavirhdir. Asigin ona tutkusu ise boylesi tavirlardan dolay1
bitecek, tiikenecek degildir. Bundandir ki sevgilinin sovgiisii, asik tarafindan methetmek gibi
anlasilir ve gonle 6yle hos gelir ki adeta seker yiyen papaganin tatlh konusmasini andirir:
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Sogdiikge bana medhi dahi hog geliir dile
Titi seker yidiigi sozi olur abddr (21/4)

Memi'nin dudaklarini anlatmak i¢in miihrii eline aldiginda ne hikmettir ki tath dilli bir
papagana donen sair, asagidaki misralar1 sdyler. Sair siir sdyleme halini keyfi yetince konusan
papaganin seker dilli, sirin konusmasma benzetmistir. Bir sonraki beyitteyse istitham ile
sOyledigi siirin tatl1 ve renkli oldugunu yine papagan semboliinii kullanarak dile getirmektedir:

Lebleriin vasf itmege aldum eliime hdtemi

Nutka geldi old1 bir titi-i sekker-hd Memi (...) (54/1)

Lebleri vasfinda bu es'dr-1 renginiin goriip
Hayrett kimdiir sana titi-i sekker-hi demez (202 /5)

Asagidaki beyitteyse sevgili papaginin sahibi olarak tahayyiil edilir. Kafesledigi papagana
konusmay1 6gretmek isteyen sahibi, avucundaki sekerlerle onun aklini geler ve duymak istedigi
ne varsa soylemeyi Ogretebilir. Dolayisiyla asik sevgilinin seker misali sundugu sozleriyle
egitilmis olup ebediyen onun isitmeyi diledigi seyleri tekrarlayacaktir:

Sozleriin sekkerlerinden sundun iy sirin-suhin
Hayreti’yi yine bir titi-i gliya eylediin (283/5)

Asik sevgiliyi gordiigii sahneyi de estetik bir diizey yakalayarak ele alir. Papagana
konusma o6gretirken egitmenin ayna kullanmasma gonderme yapar. Sevgilinin ay kadar parlak,
piirtizsiiz bir aydinliga ve nura sahip yiiziinii aynaya benzetir. Dahasi bu latif ayna sayesinde
Hayreti tath sozler sdyleyen papagana doner:

Gosteriip cand cemdliin nirin dyine-vir
HayretT'yi kil yine bir titi-i sirin-makal (322 /5)

Papagan sekeri kesildiginde sahibinden yiiz gevirir ve susar. Siradaki beyitte asik ile
muhabbeti kesen sevgilinin hos s6zlii papagan olarak tasavvur edildigi ve kiiskiinliigiin boylece
bir izaha dayandirildig: goriiliiyor. Bu incinmeye bigilen incelikli estetik diizey, okurun ruhunda
iyi cagrisimlar yapar:

Bir iki giindiir inen evvelki gibi soylemez

Bana ol titi-i hog-giiftdr incinmig gibi (552/2)

2.1.2. Avcive Av Resmi

Cana kast eden, vahset iceren avin, doganin temelinde bir tiir denge kurdugu hakikattir.
Olim yasamin iginde yer almayan bambagka bir boyuta gegis anlamina geldigi igin
korkutucudur ama siirde zaman zaman estetige hizmet etmesi miimkiindiir. Bu da korkunun
yaninda filizlenen yeni ve acisiz bir hayat huzurunu, umudunu yansitmaktadir. Hayretl
siirlerindeyse avci ve av kansiz miicadelesinin izahindaki hikadye ediste farkl estetik hususiyetler
dikkat ceker. Mesela sevgili avci, asik ise Oliimii bekleyen mazlum bir avdir. Ava kuslarin
Divan’da 6zel bir alana sahip oldugu goriilebilir. Kus kanatlar1 sayesinde, 6liim ve ruhun ahirete
ucusu inancin hatirlatir, ruh 6liince beden kafesinden kurtulmus 6zgiirliigii nihayet yakalamis
olacaktir.

Klasik siirde sevgilinin yanagmdaki siyah ben, ak zemine diisen bir yem tanesi olarak
tahayytil edilir. Dahas1 bu dikkat cekici beni goren asik, sevgilinin yiiziine bakmis ve amansiz
askin agma diismiis olacaktir. Asagidaki beyitte ‘ruh gidasi’ tamlamasi ile estetigin kapilarini
aralayan sair, can kusunun hiima misali her yeme meyletmedigini diisecegi yegane tuzagin
sevgilinin yiiziindeki benle kurulmus oldugunu vurgular:
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Dostum hiliin hayalidiir gidd-y: rihumuz
Bir hiimddur murg-1 cdn her dineye meyl eylemez (201/4)

Bu kuslarin temel 6zellikleri tirnakli pengeleri, keskin gozleri ve yere siiziilerek inerken
sagladiklar istiin dengedir. Agktan asigin payma diisen smirsiz gamdir. O gam ki i¢ine aniden
diisiilen bir tuzaktir. Bu gam tuzagimi kuran ask kusudur ve asiklar1 yem gibi yutacaktir:

Yine diisdiim seniin ddm-1 gamunda
Ki ya‘ni murg-1 ‘iska dine oldum (401/3)

Goniil serbestlige alisik, hizli ugan bir kustur. Bu kusu avlayacak olan sevgilinin kivriml,
kara ziilfiidiir. Asigin basma buyruk, hizli gonlii; ziilfiin sik ve ag gibi karisik kivrimlarinca
tutulup avlanmistur:

Kara ziilfiyle goniiller sayd ider
Murg-1 ¢abiik avlanurmis ag ile (498/2)

Can kusunun ask tuzagma yakalanmasmin ardindan olanlara dair bir baska beyitteki
memnunluk dikkat gekicidir. Oyle ki agik, icinde tutulacagi kafesin agk kafesi olmast halinde
“Cennete zerrece heves edersem kafirim” der. Tam da bu noktada askin icindeki ifrat ve
tefritlerin giiclii dalgalanmalar1 okura estetik bir sinirhilikla sunulmus olur:

Murg-1 canun olali duzdh-1 “iskun kafesi
Kifirem zerrece ugmaga idersem hevesi (527/1)

Giilmeye andiran sen ve giizel otiisii, sekerek yiiriiyiisii, kirmiz1 gagasi, daglari, taslari
mesken bilip kolayca avlarnisi ile keklik klasik edebiyatta karsimiza ¢ikan estetik anlatim
unsurlarindan biridir. Sevgilinin keklik olarak tasavvur edildigi beyitte, bir iki kara ytiizliiniin
onu hileyle aga diistirdiigii sdylenir:

Al ile aga koydi ol kebgi
Bir iki yiizi kara n’eyleyeyin (436/5)

Ava ve av ile ilgili asagidaki beyitte ruh, hiima kusuna benzetilmistir. “Devlet kusu
denilen kus. Bu, gayet yiiksekten ugarmis. Uctugu sirada kanadinin golgesi kimin basina diiserse
o adam padisah olurmus.” (Levend, 1984: 184). Hiima kusu ele ge¢mez efsanevi bir kustur

dolayisiyla kafese konmaz. Ruh da hiima kusu olduguna gore beden kafesinde c¢ok kalacak
degildir:

Bir hiimddur rih olmisdur kafes ana beden
Bu kafesde ol hiima kilmaz inende ¢ok kardr (9/26)

Hayvanlar aleminin avci ve av meselesinden istifade edilerek asagidaki iki beyitte kurulan
estetik anlatimda dogan ve sahin kuslar1 bilhassa segilmistir. Bu iki avcl kustan dogan ilk beyitte
oka, sahin bir sonraki beyitte keskin gozlii sevgiliye benzetilmistir. Siirat ve agk arasinda kurulan
denklem, acidaki biitiinliigii yansitmasi ile dikkat ¢eker:

Tigiin gibi getiirmedi bir keskin er felek
Tiriin gibi ucurmad: sehbiz-1 can-sikdr (14/36)

Yine bir gozleri sahine sikdr oldr goniil
Dakimur bagina bir dine giizel turna teli (549/2)

Giivercin kolay egitilen, insana yakin duran, alistig1 yuvaya her seferinde geri doniip
kaybolmayan bir kustur. Bundandir ki insanlar tarafindan yiizyillarca haberlesmede
kullanilmigtir. Gonliin aska diisiip sevgilinin bir bakisina can vermeye heveslenmesi hali
giivercin ve kirpikle kurulan estetik bir incelikle anlatilir. Giivercin gibi mazlum gonliin,
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sevgilinin keskin kirpiklerinden firlatilmig bakis oklariyla avlanmas: asik icin en biiyiik
bahtiyarliktir:

Kagdukca dil kebiiteri miijgdnun oklar:
Ardindan onine gecer anun irer yeter (161/4)

Canin biilbiile benzetildigi beyitteyse aska diisme hali yine bir av sahnesiyle
canlandirilmistir. Giil bahgesinde gonca agizli, hos yiiriiyiislii servi gibi sevgili glizel endamiyla
can biilbiiliinii ayagindan baglamistir. Artik bu av hicbir yere gidemez, servinin eteginden
ayrilamaz, oracikta yasamay1 da en biiyiik saadet sayar:

Ayak bagidur iy gonce-dehen bu biilbiil-i cina
Su giilsende ki kaddiin gibi serv-i hos-hirdm olmaz (217 /5)

2.1.3. Kanatlardaki Sanat

Kuslarin gorsel olarak en estetik yanlari, onlar1 gogiin bir parcas1 haline getiren ve izleyen
herkese ozgiirliigiin hafifligini hatirlatan kanatlaridir. Kusun govdesine gore dizayn edilmis
kanatlar klasik siirde cesitli mana kapilar1 aramus, siirin derinlesmesine hizmet etmistir. Bahar
gelmis, yeryiizii ¢igeklerle siislenmisken gokte kanat cirpan biilbiiliin bu kanat ¢irpislar: alkis gibi
anlatilmis ve siirde iist diizey bir sanatsal izah yakalanmuistir:

Soyle zeyn oldi ¢igeklerle yine riy-1 zemin
Aferin eyler felekde biilbiil-i kudsi hezdr (16/4)

Bir mersiyeden alintilanan beyitte bu diinyadan goglip giden kisi hiima olarak
nitelendirilmistir zira artik bilinmeze dogru kanat agmistir. Burada kanatlar tizerinden ilerleyen
bir siirsellik dikkat c¢eker. Hiimanin kanatlar1 kutlu goge acgiip Hakk’a kavusmayi gaye
edinmisken geride kalanlar perisan ve aglamaklhidir ¢iinkii kanatlar: kiriktir, ucamazlar:

Bir hiimd idi hevd-y1 kudse perviz itdi ol
Biz sikeste-bal kalduk hasret ile h‘dr u zir (9/56)

Fikir insanu gafil avlar. En tasasiz vakitte ‘bu ne hal, gafil olma derdini an, yiiregin yansin’
dercesine apansiz gelir. Nitekim ayni mersiyenin bir sonraki beytinde agk ¢imenliginde
kaygisizca oturan goniil kusunun kanadini, 6len kisinin tasa donen hasreti kiriverir. Boylece
diisen kus yerde cirpmacak ve bu hal 6liim acismi anlatmada giiclii, sanatsal bir tasvir olarak
akilda kalacaktir.

Farigu’l-bal otururken mergzar-1 “iskda

Seng-i hasret bal-i murg-1 bile virdi inkisdr (9/57)

2.1.4. Yiikseklik Karakteristigi

Kuslar yuvalarini agaclarin ince dallarma, daglarin ulusundaki kaya oyuklarina yaparlar.
Boylece kendilerini ve yumurtalarini koruma sanslar1 artar. Siirlerde bu durum, asik ve sevgili
arasindaki miinasebetin anlattmina hizmet eder. Akilda iyi cagrisimlar yaratarak cogun
karsisindaki seyrelmeyle giiven tesis edilir.

Hiima yesil kanath, giivercin biiytikliigiinde bir kustur. Yere hi¢ inmedigi, havada
yumurtladig1 hatta yavrularmin da yumurtadan ¢ikar ¢ikmaz ugtugu rivayet olunur. Kimin
basina golgesi diisse o kimseye saadet getirecegi inanc1 da kuvvetlidir. Hayretl sevgiliye olan
giiclii hislerini dile getirdigi beytinde sevgilinin esigine yaslandigin1 ve bundan bdyle ruhunun
arga kanat agan bir hiima olmasma sasilmayacagim ifade eder. Oliim anini anlattifi beyitte
ruhunun yesil kanatl bir hiimaya doniisiip sonsuza ucup gittigi izahiyla 6liimiin soguklugu
bastan sona sanatsal bir estetik kazanmustir:
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Hiima-y1 ‘ars-perviz olsa rith-1 Hayreti tan mi
Isitdiim can viriirken dsitdn-1 yara yasdanmig (225/5)

Sevgilinin kas tistiindeki amber kokulu benini goérenler bu beni, yiiksege yuva kurmus bir
hiima sanirlar denmistir ki sevgilinin kaslari, yiiz tizerinde yuva olarak konumlandirilirken giiclii
bir estetik oranti1 sunulmustur:

Kagun iizre hal-i ‘anber-baruni dir seyr iden

Bir hiimddur ‘ars-1 a’ld iizre dutms dsiydn (431/2)

2.1.5Goriintiiniin Ahengi

Papaganin tiirlii renkleri vardir. Kirmizidan yesile genisleyen bu renk skalasinda klasik
siirin en ziyade yesili tercih ettigi goriiliir. Bu tercihin temel nedeni yesilin tabiati1 simgelemesi,
bag1 bostani, bereketi, canlilig1 vurgulamasi ve lahuti baz1 manalar tasimasidir. Yesille kurulan
doga 6zdesligi, seker kelimesiyle de farkli duyulara yonlendirilmistir:

Bir cdme-i sebz ile yine Hayretiyd ben

Sol titi-i giiyd-yr seker-biarumi gordiim (402/5)

2.1.6. Yuva Kurma

Kuslar i¢in yuva kurmak emek isteyen hayati bir eylemdir. Kiiciik gagalar ile tasidiklar:
cer ¢opii oval sekilde ince ince dizerek yagmura, kara, riizgara dayanakli bir siginak kurarlar.
Agacin kuru dalinda stiren hayati simgeleyen yuva, dogal estetigin giiclii bir yansimasidir.

Keder dolu askin en giiglii sembollerinden sayillan Mecnun'un kafasina kuslarin yuva
yapmas1 hadisesinden yola ¢ikan sair, kendi basinda goriinenlere gam yaniklariin sargis1 degil
elem kuslarimin yuvasi agiklamasi getirir:

Degiildiir penbe-i ddg-1 beld mecniin-1 “1sk oldum
Basumda her biri bir murg-1 mihnet dgiyanidur (111/6)

Zahit kaba sofudur, dini bilgisi olsa da irfandan mahrumdur. Sair asagidaki beyitte zahidi,
virane koselerde omidir tiiketen baykusa benzetir ¢linkii zahidin sevdas: diinyayadir, viraneyedir,
karanlhigadir. Biitiin diinyaliksa 6liim kapiya dayaninca elden avugtan kayip gidecek kiil
kadardir. Hakiki giizelligin yasadigi giil bahgesine davet edilmeyen zahit, oldugu yerde
kalmalidir. Boylece kurulan denklemdeki orant: giilzar estetigini giiclii kilar:

Zdhide din virmesiin virdne kiincin ‘dleme

Biim-1 vakt olana bu giilzdra soylen gelmesiin (368/3)

2.1.7. Goriis Keskinligi

Yirticr kuslarin avcalik vasiflarindan biri farkli hava sartlarinda da hayatta kalabilmeleri
i¢in bahsedilmis goriis giiciidiir. Bilhassa karli, firtinali yahut kurak vakitlerde keskinlesen dikkat
HayretT Divini’nda anlatima estetik katacak bir unsura dontistir. Sevgili giizellik Anadolu’sunun
yagmacist sahlar sahidir. Ondaki giizellik diger giizellikleri pargalar ve denginde bir sey
birakmaz. Hilecidir ve dahasi alic1 sahin bakighdir. Goziine kestirdigi asiklarin canina kastettigi
vakit, hi¢ zorlanmadan onlar1 av haline getireceginin yani kalplerini kirip {izeceginin
gostergesidir:

Riim-1 hiisn iginde bir yagmac sdhensdhdur

Ali cok bir alict sahin bakislu sahdur (40/1)
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2.2. Pervane

Minik govdesiyle giindiizleri kuytularda gizlenirken gece oldugunda 1sik etrafinda ugusan
bocektir. Aydinligin kamastirdigl gozlerini isiktan ¢ekemez ve mum, fener, kandil etrafinda
doner. Dondiikce carpar, carptikga doner. Sonrasindaysa yanarak oliir. Bu sirli elim hadise, mum
yahut kandil 1s1$inda siirlerine sanat1 ince ince isleyen saire elbette tesir edecektir. Pervane
boceginin yanip kiil olana dek siiren dramatik dansi, ask anlatimina giiglii bir estetik deger
kazandirr.

Mumun, beyaz ve diizgiin endaml sevgiliye tesbih edilmesi yaninda atesin, yiiregi yakan,
kavuran ask ile 6zdeslestirilmesi dikkat ¢eker:

Her gece “isk atesidiir boyle odlar kalkidan
Sanma kim pervineyi sem’-i sebistan oynadur (183/2)

As1gm hali sorulsa ne cevap verebilir ki, ona hal hatir soran zaten onun dilini anlayacak
incelikten aralidir. Askin iginde en derin sessizlikler gelisir, yiiregi yakar, akli sadece sevgiliyle
mesgul kilar. A§1ga bakan agki goriir, acty1 tanir. Bu durumda sairin bir 6nerisi vardir: Muma gor
ve pervanenin haline yana yana bak.

“Isk-1 dilberle nediir hi¢ sorma ahvdliim bentim
Sem'i gor pervaneniin hiline yana yana bak (258/3)

Sevgilinin hikayesi sonsuza dek yamip duracak bir mum aydmnhginda yazilmayacaktir.
Sevgili, as181 yakip kiil eder ama kendisi de yavas yavas erir, 15181 cilizlasir ve tiikenir. Onun
gami, govdesini eriten atesin basindan bir dem eksilmemesidir. Hayret], yanma ve yakma
hikayesine bu agidan da bakabilir ve goniil pervanesi ile meclis mumumun 1stiraplarini sabaha
dek yaktiklarini sdyler. Yeni bir giin basladiginda geriye kalan kiil olmus pervane ve erimis
mum, yani bdylece yanip bitmis 1stiraplar olacaktir:

Subha dek sevk ile goyniiklerini Hayretiyad
Sem’-i bezm ile yanisdr gece pervane-i dil (327 /5)

2.2.1. Askta Israr

Ask hesaba kitaba sigacak, matematigi saglam bir aligveris degildir. Tiirlii tiirlii sekilleri
olsa da 6ziinde muhakkak keder ve gam barindirir. Hayretl goniilden akil umar ama bilir ki
gonliin akli yoktur, sadece hedefi vardir. Yine de hedefi akildan gegirip divanelige vardirir. Mum
etrafinda donen pervane olmasini 1srarla eylem tizerinde kurdugu tekrir sanatiyla tembihler. Bu
kéainat, aklin 6tesindedir:

Ly gomiil uslu isen divane ol divane ol
Yan cemali sem’ine pervine ol pervine ol (328/1)

Asgkta asik 1srarcidir ama sevgili biganelikte daha 1srarcidir. Ask meydani bu haliyle, yanan
ve yakan arasindaki israrin baskisi altindadir. Ya sevgili artik yakmayacaktir yahut asik
yanmaktan vazgegecektir. Hayreti bir beyitte buna deginir. Sevgili kandil gibi dik baghdir yansa
da egilecek, pervaneye boylece merhamet edecek degildir. O vakit bu yanma hikayesi giin
dogana, pervane 6lene, kandil sénene dek siirecektir:

Boyle yandurmaz idi her gece pervinelerin

Olmasa sencileyin sem’-i sebistin ser-kes (228/3)
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2.2.2. Kanatlarin Yanisi

Sevgili ve asik arasinda biiyiiyen atesin, yakani da yanani da her daim aymidir. Hal boyle
olunca ytirekte kopan yangimin estetik bir izaha kavusmasi igin gesitli hayallerden istifade edilir.
Sairin, okurunu istifham ile karsilastirdig1 sorgu aslinda goktan cevaba ermistir. Pervanelerin
kanatlar1 yanarken isitilen ses, sadece mumum giilmesine degil pervanenin kiigliciik
govdesinden kopan kavrulusa da delildir:

Yakar pervineler per sem’-i meclis
Yine handan u nd-pervd nedendiir (17 /7)

Asik sevgilinin selametini ister, bunu sevgiliden azap goriirken de ister. Sevgisi kendinden
ge¢mesine, yegane fikrinin sevgili olmasina neden olmustur. Dolayisiyla asagidaki beyitte
sevgiliye mum gibi ferahlik iginde olmasi dilenir, mum karanhig parcalayan bir aydmnlhig:
siirdiiriir. Ayn1 asik kendisi icinse pervane gibi ask atesinde yanmay: diler. Bilir ki yanmasa
sevgilinin civarindaki ferahi asla taniyamayacaktir. Bu zithkta gelismis giiclii denge estetigi
dogurur.

Sen sem’ gibi meclis-i sddide hurrem ol
Pervine gibi ben yanayin ndr-1 sevke ben (20/22)

Pervane ile bir yanma yarisina giren sairin ilk yapacag1 pervanenin bu yaristaki hiinerini
anlatmaktir. Oyle ya o muma kanadini korkusuzca sunar ve korkusuzca yakar. Asiklar yanmay
pervaneden 6grenmislerse de pervane muma yaklasip da yanmayi sairden 6grenmistir:

Sem’” ile tutugmag1 pervine benden ogreniir
Yanmag: goyniikliiler gerci ki andan ogreniir (143/1)

Pervane korkmaz. Korkmak onun fitratinda yoktur zira can kollamak vasfi onda
bulunmamaktadir. O giidiileriyle hareket eder ve sonunda yanarak oliir. Askin 6ziinde de can
kollamak degil gonliin pesine diistip yitmek vardir. Asagidaki beyitte pervasizca yanan
kanatlarin gomlek yakmak sanilacag: izahi, siire giiglii bir gorsel zenginlik ekler. “Bunun bir
Acem adetinin taklidi olmasi miimkiindiir. $arih Sdi, Hafiz Serhi'nde sunlar1 yaziyor: ‘(...) iki
dost arasinda bir seker-ab (darginlik) vaki olsa badehu sulheyleseler sulha talib olan kangisi ise
pirdhenin ¢ikarip -musalaha siikranesine- yakar.”” (Onay 2004: 240). Boylece o6liimle kurulu
diizendeki darginliklar ortadan kalkmuis olacak, senlik kurulacaktir:

Yandurur pervine par par sem'’e per pervi yimez
Germ olup mey meclisinde sanki pirdhen yakar (130/3)

Yanmak asikligin tabiatindandir. Sevgili ds1g1mn haline aldiracak, aciyacak ve ona sevgiyle
yakinlasacak degildir. Aksine bu yamisa karsi son derece umursamaz bir tutum sergiler.
Yerytiziindeki asklarin her cesidi tartiya girse hicbiri higbirine denk diismez. Bunca yanisa,
kavrulusa, 6liim 1stirabina ragmen olan bitene kars1 sairin gonliinden kopan tavsiye yahut teselli
‘korkma’ olur. Bu smurlilik estetige kap1 aralayan bir algi da kurar:

Bal ii per yak gel mahabbet sem‘ine pervine-vir
Canib-i perviyt ko iy cdn-1 bi-pervd yine (480/2)

Sairin riizgara da diyecekleri vardir. Atesin yanmasi igin oksijen sarttir ve asik bunu riizgar

olarak diisiinmektedir. Madem ki riizgar bir nefese sahiptir, o hadlde as1§in pervaneye dénen

gonliindeki yangini da gidip gece kandiline anlatmalidir. “Gam”, “dil”, “pervane”, “cek-", yana
yana”, “yiiri”, “sem-i sebistan”, “ilet” kelimeleri arasindaki akimin izahi giiclii bir kompozisyon

dairesinde sunulur:
Kiinc-i gamda dil-i pervine neler ¢ekdiigini

Yana yana yiiri ol sem’-i sebistina ilet (91/3)
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2.2.3. Ayrilik Korkusu

Asik, sevgilinin yliregine sigrattigi atese zamanla alisir; yandikga piser, kemale erer. Askin
sirr1 0 yarustan gegip uyanisa erince kendini acik eder. Sair kendini pervane olarak tasavvur ettigi
beyitte, sevgilinin aydinlik mumundan ayri diismesine neden olan miinafiklardan sikayet
etmekte, ayrilik korkusu ile imdat istemektedir. Caresizligin ve teslimiyetin arasinda kurulan
paralel diizen, sonsuza dek siirecegi izlenimiyle gticlii hisler dogurur:

Yandugum yakildugum budur ki ben pervineyi

Redd iderler sem’-i riisenden miindfiklar meded (108/3)

2.2.4. Oliimiin Naif Anlatimi

Her hikaye biter. Sadece hikayenin nasil bittigi geride kalip dinleyenler icin bir anlam
ihtiva eder. Hele ki i¢inde 6liimiin soguk riizgarlar1 esmisse dinleyenleri sarsar, derinden etkiler.
Bundandir ki 6liimiin ve askin kuvvetli tesiri eserlerde giiglii damarlar tiiretir. Pervane, kandilin
atesine yakin olursa yanacaktir. Bunu bilir bilmesine ama kandilinin nurundan ayr1 kalirsa
canmin kiil olacagina da emindir. Boylesi bir ikilemle kurulan incecik ask hesabi, fedakarlig:
estetik bir izahla okura sunmus olur:

Gergi pervine karib olsa cerdga per yakar
Can yakar bir pire diisse sem’-i tabandan ciida (67 /2)

Mum yanarken pervaneyi de yakar. Iste tam da o an, atesi pervanenin gévdesinde kisacik
bir an parlayip soner. Bu 6liim ani, beyitte can ve gonlii yakarak atesi gliclendirme hevesi olarak
karsimiza ¢ikar. Hayreti'nin hayali tam olarak budur, cani ve gonlii odun eyleyip askin atesine
ativermek ve yakarak parlaklig: arttirmak. Isigin giiglendirilmesi aydinlanmayi, huzura ermeyi,
farkl bir diinyada bambaska bir hayat: miijdeler gibidir:

Bal ii per yirine bi-pervi dil ii can yandurup
Isterem kim “1gk odin pervineden rigen yakam (348/2)
2.2.,5. Manevi Degerlerin Sanata Aksi

Kabul edildigi iizere, vatan sevgisi imandandir ve kutsal bir seviyededir. Vatan icin canin
hice sayarak kanmi dokmiis, yaralanarak acilar iginde yanip kavrulmus gazilerin Hayretl
Diviani’'ndaki bir beyitte sanatsal yaklagimla anildigini gérebiliyoruz. Insan icin en kiymetli sey
siiphe yok ki candir. Can sevgiliye sunulursa daha da mana kazanir. Hele bu sevgili vatansa
gozlinli kirpmadan diismana saldiran askerler, kanat yakan pervaneler misali agska kapilir. Ya
oliim ya daha manali bir hayat sunan er meydanu, estetik bir dokunusla agsk meydanina doner.

Bezm-i rezm iginde bi-pervd yiiriir pervineyiiz
Hayreti bi'llahi de pes ya nelerdiir gaziler (141/6)
2.3. Ahu

Ekseriyetle ormanlik alanlarda yasayan maral, gazal, ceylan, geyik, karaca cinsinden
hayvanlara verilen genel isim ‘ahu’dur. Evvela goriintiisiindeki essiz estetikle akabinde
avlanmasmin zorluguyla, bakislariyla, tirkekligiyle sanata tiirlii malzeme sunar. “Vahsetlerinden,
glic avlanmalarindan kindye olarak hasin dilberlere, gozlerinin letafetinden dolay1 giizel
gozliilere, misk ahusu miinasebetiyle giizel kokululara da ahu denilir.” (Onay 2004: 91).

Asagidaki beyitte sair; siirler ve akic1 sozlerin daimi zikri héline geldigini amacininsa bir
ahu gozli sevgiliyi avlamak oldugunu soyler:

Zikriimiizdiir ddyima eg’dr u nazm-1 Abddr

Fikriimiiz bir gozleri ahiy: kilmakdur sikar (...) (38/5)
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Ahunun tirettigi giizel kokulu sivi karninin altindaki ‘nafe” denen keseye birikir ve yilda
birkag kez disar1 atilir. Cesitli islemlerle damitilan bu maddeden misk elde edilir. Bu koku o denli
tesirli ve giizeldir ki ytiizyillarca siirlerde islenmis, adeta bu kokuyu isitmeyen kalmamustir.
Cin’de yetisen ahularin gébeginden elde edilen koku &sik igin sevgilinin saclarindaki kokuyla
aynudir. Beytin icine sinen giizel koku, kanla beraber anilirken de kana dahi isleyecek bir canliliga
erisir:

Dondiirel’den Rim igini ¢ine biy-1 ziilf-i ydr

Kan ile told: dertin-1 ndfe-i dhii-y: misk (277 /5)

2.4. Aslan (sir)

Heybetli durusu, giiglii cenesi ve pengeleri, giizel ve sik yelesi ile hayvanlarin krali olarak
zikredilen aslan en eski gaglardan itibaren énemli sanat malzemelerinden biridir. Onceleri taglara
islenen, ardindan resim, heykel gibi sanat dallarinin vazgegilmezi olan aslanin heybeti edebiyatta
da kendini gosterir. Cesaretin, giiciin ve gorkemin sembolii olan aslan, 6liimiin 6zgiin bir
basariyla resmedildigi beyitte, giic ve giigsiizliik zirvelerinde, siit emen sabinin karsisindaki yigit
goriiliir. Aslan avlayan yigit dahi olunsa diinya kocakarisinin analii, her kisiyi kefenle
kundaklayip mezar besigine yatiracaktir:

Mehd-i lahde koyisardur mader-i dehr-i ‘actiz
Ger ciivin-1 sir-gir ol ger sabi-i sir-h‘dr (9/47)

Sevgilinin yas1 genctir, 6zii temizdir, sthhatlidir, bundan sebep agz1 siit kokar. Boylesi geng
ve latif sevgili goniil avlamaya sira gelince erkek bir aslan heybetinde ve isabetindedir. Zithiklarin
tek beden tizerindeki uyumu estetik bir mukayese saglar:

Dehdninda kokarken sir-i mader

Goniiller saydinun sir-i neridiir (166/3)

2.5. At (esb)

Yirtytisti, kemik yapisi, parlak tiiyleri, dik basi, dayanikhiligi, giicii, cevikligi, cana
yakinligi, gururu, zekasi ve riizgar gibi siiratli kosusuyla sanatin en dikkat geken sembollerinden
biri olmay1 basarmistir. Hem ziraatta hem savasta hem ulasimda hem haberlesmede vazgecilmez
olan at, insanin binlerce yillik tarihinde ehlilestirip kendine en yakin buldugu hayvandir.
Insanlar atlarma isimler vermis, onlarla dostluklar kurmus ve onlarm en iyi sekilde yasamasi igin
imkanlar dahilinde 6zveride bulunmuslardir. Asil duruslu at, uygarlasma yolunda insanin
hizmetinde ¢ok biiyiik faydalar saglamistir. Biitiin kiiltiirlerde yeri tartisilmaz ve sarsilmaz bir
noktadayken Tiirklerin hayatinda ¢ok daha onemli oldugu muhakkaktir oyle ki Tiirk
mitolojisinde atlara kutsal kimlikler verilir.

At tepeden tirnaga dek sanata tiirlii malzemeler sunar. Kuyrugunun tiiyti de, ayagmin
tozu da, tirnaginin nali da yerine gore bir estetik arz eder. Asagidaki beyitteki ince hayalde ‘Abdi
Beg-i Evrenosi’nin atinin nal felegin kulagimna kiipedir, denmistir.

Cesm-i felekte ayag: toprag: titiya
Giis-1 felekde atlarimun na’li giisvdr (14/26)

Mahmuzlanan at hizlanur. Bilhassa tez yol almak gerekiyorsa binicinin yapacagi miidahale
bu olacaktir. Beyitte sevgilinin yan bakis oklarmin asigin gonliine isabet ettiginde sevk ve zevk
atinin  mahmuzlandigr soylenmistir. Duygu dalgalanmalarinin boylesi bir anlatimla okura
sunulmasi siirde estetigin hosa gitme 6zelligini sergiler.
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Her ne ndvek dile ol gamze-i dil-diz urur
Sevk u zevk atina durmaz yine mahmiz urur (139/1)

Atlarin yaristirldigi meydanlarda galip gelen yoriik at olacaktir. Hayretl tam da bu
noktada siirinin akigini, giictinii, giizelligini at ile birler. ‘Siir at1” tabiri hem kendi kalemine olan
giivenini hem de rakip sairlere ‘buyurun bir benzerini siz yazin’ mesajini igerir:

Yiigriigi olana yine meydan durur bugiin
Gelsiin bu esb-i tab‘um ile itsiin imtihdn (443/3)
2.6. Balik (mahi)

Suyun i¢inde rengarenk ytiziisiiyle balik, sirhi bir alemden haber verir gibi bir goriiniip bir
kaybolur. Suya bagimliligr yaninda sekli, pullu dokusu, tiirlii renkleri, siirti hdlinde gezisleri,
kiiciik agizlar1 ve gozleri insanda her daim merak ve ilham uyandirmastir. Kivrilarak ytizerken
suyu dalgalandiran renkli yiizgeclerinin ruhta yarattig: tesir, gii¢lii hayallerin kurulmasma da
vesile olmustur. Bir beyitte hayatin dogal akis1 kastedilerek dalganin denizden ayirdig1 baligin
cektigi istirap okura hissettirilir:

Muztarib-hilem bir ehl-i dilden ayird: felek
Dondiim ol mahiye kim mevc itdi ‘ummindan ciidd (68/4)

Baligin hiiziinle bagdastirildig bir bagka beyitte ise bu kez deniz, asigin goézyaslarindan
olusur. Bu miibalaga ile aglamanin coskunlugu ifade kazanirken asigin tenindeki sayisiz yaraysa
balik pullarina benzetilmistir. Dert merkezinde kurulan sahnedeki estetik, bedenen kiigiilen
asigin kederinin ve kederi dindirmesi beklenen gozyaslarinin artmasi, okurun goéziinde zitliklarla
gelisen bir kompozisyon canlandirir. Hele de artik konusma yetisini kaybedip sadece nefes alip
verir halde kaldigini bir baligin sudaki yasamina benzetmesi estetik kurguya kuvvet katar:

Bir mahiyem goziim yag: bahrinde giyiya
Pullar durur teniimdeki bu bi-siimdr dag (240/3)
2.7. Bukalemun

Siiriingenler smifina mensup bukalemunun en bilindik 6zelligi bulundugu zemine gore
viicudunun rengini sari, kestane, kirmizi hatta siyaha dondiirebilmesidir. Bu sayede dogadaki
tehlikeleri savusturur. Asagidaki beyitte giizelligi, resim gibi diye tarif edilen sevgilinin adeti
nazidir, cevridir. Asik felege sitem ederek siirekli degisen diinya hallerini, bukalemun sayesinde
renkleri zihinde parlatarak anlatir. Eski inanclara gore felek, i¢ ice ge¢gmis konumdaki katlardan
olusur ve bu feleklerin her birinde yer alan yildizlarin da yeryiiziinti farkhi tesirler altinda
biraktigr bilinir. Felek, bukalemun, yildizlar ve insandaki tesirler hususunda diistindiirticii bir
ruhsal doku hissedilir:

Kime kildi bu ¢arh-1 bitkalemiin

Bana sol naks: kim nigdr itdi (565/2)

2.8. Istiridye (sadef)

Iliman ve sicak denizlerde siirii halinde yasayan istiridyenin katmerli iki kabugu vardir.
[stiridyeler nisan ay1 geldiginde tutunduklar1 yerden kurtulup akintiyla bir kiyiya cikabilir ve
kabuklarmi agarmus. Sayet nisan yagmuru isabet ederse kabuklarmi hizla kapatir, icerisine
hapsolan damlanin acisini hafifletmek igin bir tiir salg1 salgilarmis. Damlanin etrafini sarip duran
bu salgi da inciyi olustururmus. Incinin igindeki su damlasmin degerli hale doniismesi,
muhtesem goriintiisiiniin zeminine yerlestirilen ac1 sanat igin bashh basina bir estetik
malzemesidir. Hayret? Divini’ndaki bir mersiye beytinde inci, zamanin kahir tasina dayanamayip
parcalanmis vaziyettedir:
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Bu sadefde bir diir-i yek-ddne idi doymeyiip
Seng-i kahr-1 dehre hurd oldi o diirr-i sdhvdr (9/50)

2.9. Karinca (miir)

Siiriisiiniin intizamli bir sira ile ilerleyisi, incecik beli ve ¢aliskanligi karincay1 insan igin
daima ilging kilmistir. Zafiyetin, kiiciikliigiin, azmin ve siyahin estetik bir temsili haline gelen
bocek, klasik siirde genellikle Siileyman peygamberle alakali gesitli tasavvurlarda yer bulur.
Asik; zerre misali varhg: belirsiz karincayken sevgili alemi aydinlatan giinestir. Bu zayifligm
nedeni Siileyman gibi ihtisamli sevgiliden ayr1 kalinmasidir:

Bi-viictidam zerre-vdr ol mihr-i ‘dlem-tdbsuz
Kadri yok bir miir-1 nd-gizem Siileymadn’dan ciidd (66/2)

Insan1 kemale erdiren hallerin arasinda ask da mevcuttur. Agk acist gama doniip sineye
yerlestiginde kisiyi ince fikirli, hisli, kiymetli ve erdemli davranislara tasir. Hayreti ask alemine
bir nazar ettigini ve biricik nazarla dahi farkina vardig: hakikati yazar. Ask gamiyla pisen her kisi
Siileyman peygamber degerindedir:

Bir nazar itdiim idi ‘dlem-i “1ska gordiim
Her karincasini bir bagka Siileyman ancak (257 /5)

Ask meydaninda sira sairin halini anlatmasina gelir. Gézyasina gark olan bedeni giinden
gline eriyip zayiflar. Nihayet karinca kadar kalmis o beden Ceyhun nehrine diiser. O sularin
coskunlugunda kimseler imdadina yetismeyecektir, mazlum c¢irpmisinin sonu kaybolup
gitmektir. Giiclin ve zayifligin geriliminden dogan estetik hikaye edis dikkat ceker:

Esk-i gesm igre ten-i l[dgar1 ben mahziinun

Mirdur sanki diisiipdiir i¢ine Ceyhiin’un (285/1)

2.10.Kaplan (peleng)

Daglik yerlerde yalniz yasamay: tercih eden kaplan, kahverengi-turuncu kiirkiiniin
tizerinde siralanan siyah dikey c¢izgilere sahiptir. Biitiin bedenini kaplayan ve penge izlerini
andiran cizgileri, asagidaki beyitte gecmesine vesiledir. Ask ormaninda bir kaplan oldugunu
sOyleyen asik, gektigi acilar nedeniyle bedenindeki izlerin gizgileri degil sayisiz yarasi oldugunu
sOyler. Acinin tarifinde olusan giiglii resmedis, ayn1 zamanda ac1 ¢ekerken bile giiglii kalan bir
bedeni simgeler:

Ben bir peleng-i bise-i “iskam nisdn bana

Yitmez mi bu teniimde olan bi-siimdr dag (239/4)

2.11.Kog¢

[brahim peygamberin cok sevdigi oglu Ismail’i, Allah yoluna kurban edecegi vakit gokten
indirilen kog; adanmishgin yani sira boynuzlar1 ve iri gévdesiyle kurtaric1 giicii temsil eder.
Hayreti Divini’'nda asik igin bayram vakti, sevgilinin Kabe’ye benzetilen semtinde koglar gibi
kurban edilip hora gececegi zamandir. Burada yigitlik vurgusu; 6liime bigilen kutsi deger, ask
ugruna kurban segilme ve 6lii iken bile sevgilinin begenisini dileme eksenindedir:

Ka'be kityunda seniin kurbin olup koglar gibi

Hora gegmekdiir heman iy meh biziim bayrdmumuz (200/2)
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2.12.Koyun (giisfend)

Koyun bilhassa beyaz rengi, bakislari, zararsizig1 ve tedirginligiyle masumlugu temsil
eden hayvandir. Tanri'ya kurban edilmesi hususiyetiyle anilir ve anlatilir. Asagidaki dizelerde
asigin kurban olarak gordiigii gonliiniin sevgiliye kurban edilmeyecekse anlamsiz oldugu izahi
vardir. Koyun, agkin adanmislik seviyesinin yiiksekligini sergilemek iizere kurulan estetik resme
hizmet etmektedir:

Goziim nesnem degiil her dem eger girydnun olmazsa

Bu gonliim gtisfendin n’idem kurbinun olmazsa (...) (53/2)

2.13.Kopek (kelb [kilab], kitmir)

Sadakatiyle nam salan, kolaylikla evcillestirilerek giivenlik, haberlesme, ulasim gibi
hayatin olagan akisindaki vazifeler {istlenen kdpek; hakaret ifadesi olarak da bilhassa vefas: az,
saldirgan yahut ¢ikarc kisilere kars: kullanilir. Divan’daki hikaye edislerde, dostluk tizerine hosa
giden izlenimler birakir. Asagidaki beyitte asikla dost olusu, onunla muhabbet etmesi ile kurulan
“yaran” tekriri ile gii¢clendirilmis hiiziin sahnesi canlidr:

Eylesem tan mu kilab-1 kily-1 cindn ile bahs
Simdi mi itdiigi var ydrdn yirdn ile bahs (95/1)

Kopegin etrafi velveleye veren ulumasi uyar1 amaci tasirken ayni zamanda insanlarin bir
anda dikkat kesilmesine neden olur. Beyitte Hayreti'nin sevgili kapisinda sadik bir kopek
oldugundan itibar elde ettigi ve bu itibarla basinin goge erdigi yani basini goge tutup da uludugu
belirtilmistir. Ulumak, ululamak ifadesini tetiklerken kdpek de eylemiyle kurt postuna oturur:

Kadr ile bas1 goge irdi ulud: Hayreti
Asitanunda sehd olali kitmiriin seniin (287/5)
2.14.Yarasa

Zara benzeyen ugar kanatlara sahip oldugu i¢in kus dense de yarasa aslinda memeli bir
hayvandir ve tiiy ya da telegi yoktur. Isiktan rahatsiz oldugu igin giindiiz bas asag1 sallandig:
karanlik koselerde dinlenirken gece oldugunda hareketlenir. Esrarengiz olan biitiin bu vasiflari,
onu sanatcilarin ilgi alanma sokar. Aklin yarasaya benzetildigi beyitte kurulan hayaller yaraticilik
eseridir. Ask cihani aydinlatan, alabildigine 1siklar sagan bir giines olarak tahayytil edilir. Diger
yandan karanlikta ve kuytuda varligmi kollamay: adet edinen akil yarasasi, bu 15181 goriir
gormez kendini bucaktan bucaga vuracak ve kagmaya ¢alisacaktir. Yarasanin isiktan korkmasi ile
aklin agktan korkmasi estetik bir biitiinliikle i¢ ice ge¢mistir:

Tan midur ursa bucakdan bucaga huffas-1 ‘akl

Saldi pertev ‘dleme mihr-i cihan-ard-y1 “1sk (248/3)

2.15.Yilan / Ejderha (mar, erkam?, ejder)

Yilan tarihin engin hafizasinda mitolojik degerini daima korumus evrensel semboller
arasindadir. Disleri arasinda biriktirdigi zehri, genisledikce degistirdigi derisinin kusursuz ve
parlak olusu, yeraltinda yahut harabeliklerde yasamasi, dilinin gatal sekli, siiriinerek ve ‘S’ler
cizerek ilerlemesi ¢ok gesitli hayallere ve anlatilara malzeme olmustur. Yilanin ziimriidiin
parlakhigindan kagtig1 mervidir ¢iinkii ona bakarsa iki goziiniin birden korlesecegine inanilir.
Zehirlenmis kisiyeyse “Ondan iki arpa agirinca sahk edip icirirseler biiznilldhiteala sifa bulur.”
(Onay 2004: 510). Renk ve parlak dokuyla estetik kazanan beyitte, goniil aynasinda gozyasi
nedeniyle agk pas1 olugsa bu emarenin nefis yilani icin ziimriit sayilacag ifadesi vardir:

2 Lehge-i Osmani, s. 883.

614



Hayreti Divani’nda Hayvanlarin Siir Estetigine Katkist o

Bir ziimiirriiddiir dild emmdre nefsiin marimna
Goz yagindan olsa dyinende ger jengdr-1 ‘isk (7/34)

Ince, uzun ve soguk kilig kinindan siyrildiginda kan doker, can alir. Bu 6zellikleri hasebiyle
yilan, kilica benzetilir zira her ikisi de hedef sectiginin canina kastedecektir. Fakat beyitte
vurgulanan nimet, diismana zehir sacan kilicitn miiminler i¢in ruh gidasi olusudur. Misralar
arasinda olusturulan giiclii ve orantili tezat, bir yaniyla 6liime diger yaniyla yasama dair estetik
hayalleri perdeler:

Mii‘minlere egerci ki oldur gidd-y1 rith
Diigmenlere yidiirsen olur ani zehr-i mdr (14/41)

Yilanlar hem halk hafizasinda hem efsanelerde, hazinelerin 6liimsiiz bekg¢isidir. Dikkatle
koruduklar1 hazinelere yaklasanlar1 aci zehirle cezalandirip oOldiirebilir, boylece hazineleri
sonsuza dek sir olarak saklayabilir. Zihinde canlandirilan, hazinelere agilan debdebeli sahnede,
miikafati isteyenin yilanin zehrine sabretmesi gerekliligi basat rol oynar:

Talib-i vasl isen iy dil cek rakibiin cevrini
Genc igiin sabr eyle zehr-i mdra pes n’itmek gerek (314/3)

Asik bagrina ates diisen, goziinden yas eksilmeyen, dili baska seye déonmeyen kisidir.
Yasadigr bu miiskiil halden sikayetci olmaz bilakis sakince kosesinde piser, kemale erer.
Asagidaki beyitte Hayretl soyut acinin bedendeki killar iizerinden maddi bir izahina
kavusmustur. Oyle ki kirpikleri artik birer negter, bedenindeki her bir kili alaca yilandir. Ulasilan
goriintii iirkiitiicii olsa da agkin insan ruhunda yaratth$: tahribatin nakli ve aciun bir bigime
erismesi agisindan kiymetlidir:

Her kirpigiim goziimde birer nister olup
Her bir kilum teniimde bir erkam olup durur (189/4)

Bir masal motifi seklinde kurgulanan, agzindan atesler piiskiirtebilen; ekseriyetle kizil, dev
bir canavar olan ejder, hazineleri korumakla vazifelidir. “Kili¢” redifli kasidedeki bir beyitteyse
kili¢ olarak tasavvur edilirken kilicin kana bulanmas: ejderin kizilligiyla, kilicin 6liim sagmasi
ejderin ates sagmasiyla, kilicin din i¢in miicadele edip dini korumasi ejderin hazine korumasiyla
adeta resmedilmis, dort basi mamur giiglii bir uyumla estetik elde edilmistir:

Ustine din diismeni kdfirleriin odlar sagar
Sanki din gencinesi hifzina ejderdiir kili¢ (11/6)

Ejder insanin terk edip ugramadigi viranda eglesir, ¢ogalir. Acimasizligl ve sinsiligi
nedeniyle ejdere benzeyen rakip hazineyi saklarken asigin goniil evi kimselerin ugramadig:
viraneye donmdiistiir bile. Fakat o denli degersiz virandir ki icinde cana tesadiif edilemez. Bu
kendi i¢inde biitiinliik olusturan zithgn giiciiyle ifadenin sanatsal tesiri artar:

Sen ‘ayn-i bali hifz ide ejder gibi rakib
Gonliim evi beniim ola virin unutma hi (74/9)

Vasiflariyla kurulan anlam diinyasinda iyicil ve kétiiciil arasinda savrulan yilanla (ejderle)
kurulan estetik hayallerden biri sevgilinin yaptig: bir sihirle kakiiliiniin bin bash ejderha olarak
gortilmesi seklindedir:

Ne sihr itdi kikiiliin giizeliim
Anzi bin baslu ejdehd buldum (375/5)

Sevgilinin sacglar1 klasik Tiirk siirinin en mithim malzemeleri arasindadir. Kokusu,
dagimikligi, kivrimlari, uzunlugu, rengi, 1siltis: tiirlii tesbihlere, istiarelere kapi aralar. Asagidaki
beyitte sevgilinin pembe-beyaz yanaginda salkimlanmis simsiyah ziilfiin sevdasiyla baglanan
asik, bu yolda bin bash ejderhayla karsilasmak zorundadar:

615



° DIVAN EDEBIYATI ARASTIRMALARI DERGISI / The Journal of Ottoman Literature Studies
Bagladun sevda-y1 ziilf-i ydr ile etrdfum

Yolda bir bin baslu ejderhdya dis itdiin beni (559/3)

3. Hayvanlarin Birlikte Kullanimi ile Kurulan Estetik

Varlik meselesinde kusun payina gokler, baligin payina sular diismiistiir. Birinde bulutlar
arasinda sekillendirici kanatlar, birinde suyu dalgalandiran ytizgegler yaratilmistir. Bundandir ki
birlikte arnildiklarinda yerden goége uzanan bir yaratilis mucizesini simgelerler ve genislik,
derinlik vurgulanmis olur. Boylece 6vgii hususunda insanlarin yaninda tesiri giiclendirmek icin
bir arada anilirlar:

Sana bu hiisn ii bu hulk ile bu yal ii bal ile
Yalimuz insin degiil meddih olanlar kal ile

Murg u mahi medh okur durmis zebin-1 hil ile (...) (32/10)

3.1. Ahu ve Kopek

Sevgiliyle rakibin ele alindig1 beyitte giizellik ve ¢irkinlik ucurumu ahu ve kdpegin birlikte
anilmasiyla saglanir. Mis kokulu, nazli ve tirkek, letafet timsali, ahu bakish sevgili bir yanda;
onun sevgisini kazanan bol akgeli, kopek surath kafir rakip de diger yandadir. Képegin avlanma
ozelligine de gonderme yapilan beyitte kurulan zithgm, sevgilinin giizelligini yticeltmeye hizmet
ettigi aciktir:

Sayd ider ol gozleri dhily: bir kifir gidi
Bir yiizi kara kopek bir akcas: vafir gidi (575/1)

3.2. Anka ve Akbaba (kerkes)

Anka efsanelerde yasayan olaganiistii mahiyette anlatilagelen bir kustur. Isitildiginde dahi
insanin zihninde ihtisamli hayaller silsilesini harekete gecirdigi icin siire de estetik gii¢ katar.
“Yiizii insana benzer, asla yere konmayip yiikseklerde ugan ve kendisinde her kustan alamet
bulunduran, adi1 var kendi yok bir kustur.” (Pala 2000: 30). Yabanda tiiremis, yiiksek dallara
tiineyip les gozleyen akbaba asagidaki beyitte anka ile bir araya gelmistir. Sair gonliine, firsatci
akbaba gibi murdara meyletmemesini, anka gibi kanaatin Kaf Dagi'nda yasamasin1 tavsiye eder.
Bu beyitte Kaf Dagi'nda yasayan ankanin estetik bir izahla yticeltilmesi i¢in akbaba se¢ilmistir:

Mayil olma gordiigiin murddra gel kerkes-misdl

Sakin-i kdf-1 kand’at ol goniil ‘ankad gibi (570/2)

3.3. Anka ve Karga (gurab)

Cennet kusu diye de anilan anka, vasiflariyla bu diinyaya ait olamayacak kadar 6zeldir.
Beyitte aski temsil i¢in kullanilir. Diger tarafta yer alan karganin secilme nedeni estetikten uzak
vasiflaridir. Bu hali ile karga diinyanin kazangsiz mesguliyetini, anka ise saf aski diistind{iriir.
Dolayisiyla karga ve anka konusmaz, saf agskin oldugu yerde diinya sevki olmayacag: aciktir:

Kesret-i esgil ile bir yirde sigmaz “15k-1 pak
Kim bu riigendiir ki ‘ankd ile konusmaz gurib (79/2)
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3.4. Anka ve Sinek (pesse)

Gokleri mesken tutan, yere inmeyen dahasi sdzde, seste, hayalde yasayan anka ve kiigiik,
siyah, viziltis1 dinmez, sekerli serbetli bir sey bulursa ona musallat olan sinek tezatla bir arada
anilirken olusturulan giiclii karsitlik, ask ehli ve sofunun farkini destekler:

Sufi ehl-i “1ska oykiinmek heman iy Hayret?
Fi’l-mesel bir pesse bahs itmek durur ‘anka ile (489/5)

3.5. Aslan (sir) ve Dogan (sahbaz)

Availar dleminin iki bilindik gtiglii semboliinden biri yerde, digeri gokte her daim uyanik,
dikkatli, siiratli ve giiglii olmak zorundadir. Asagidaki iki misrada Evrenos-zade aslan ve dogan
diye anilir, yiiceltilir. O ki azametli ve kutlu yuvanin beyaz dogani, séziin 6zii cesur yigitler
arasinda giiclii bir aslandir. Hayvanlarin canli hikdyelerinden yararlanilarak yerde ve gokte bir
gesit biitiinliik saglanr:

(...) Sihbiz-1 dgiyan-1 “izz ii devletsin bugiin

Hisuli bir sir-i merddn-1 secd’atsin bugiin (...) (32/2)

3.6. Aslan (haydar) ve Ejder

Sairin tecrid ve nida sanatiyla saglamlastirdigr beyitte aslan deviren mert gibi gogsiinii
gere gere yiiriimenin sart1 belirtilmekte, kim ki nefis yilanini aciz kilarsa iste o yeryiiziinde yigit
olmustur denmektedir. Yilan nefsin maglubiyeti aslan deviren bir iradeyle, mert¢e yasamla
miimkiindiir, izahmin akilda iyi izlenimleri yarattigi muhakkaktur:

Itmediinse ejder-i nefsiin zeban iy Hayreti
Germe gogsiin germ olup bir merd-i sir-efken gibi (514/5)

Bir sonraki beyitte bu kez nefis yilani aciz birakilmanin 6tesinde pargalanmis haldedir.
Bunu yapanin mertebesi ise haydar (Ali) kapili sultanin kamberligi diye bildirilmistir. Kamber
buradaki manasiyla Hz. Ali'nin kolesini isaret eder. Bu beyitte adeta Hiverdnnime’deki Hz. Ali ve
ejderha minyatiirii canlandirilir ve geleneksel resim sanatmnin estetiginden istifade edilir:
“Dildiliin tizerinde sag eli ile Ziilfikdar’t sol eli ile bineginin geminden tutmus yedi bash
ejderhaya saldirmaktadir. Fonda gesitli bitki ve agaglar dikkati ¢ekmektedir. Ejderha giiclii bir
¢izime sahiptir. Pengeleri aslan pengeleri gibi giiclii ve kanathidir.” (Arbag 2022: 209).

Sol gedd kim ejder-i nefsin ¢gekiip ¢ik eyledi
Kanber ol babinda kim bir sih-1 haydar-derdiir ol (317 /3)

3.7. Aslan (sir) ve Kopek (it, kitmir)

Dort ayakli hayvanlar icinde hem estetik ve ihtisamli goriintiisii hem de giicii nedeniyle
aslan sik¢a kullanilmistir. Kitmir ise yedi uyuyanlarin muhafazasindan sorumlu ve cennete
gidecegi belirtilen kopektir. Asik iginde bulundugu aczi; evvela kapi 6niindeki it, ardindan
Kitmir ve nihayetinde kendi halince sadakat ormaninda gezen aslan olarak tasavvur etmistir. Tuz
ekmek hakkmna da temas edilen beyitteki bu mevzun yiikselis, aslana varsa dahi aczi
hafifletmemistir:

Hayreti'yem dsitdnun itleriniin biriyem
Ol kapunun bir tuz etmek gozediir kitmiriyem

Ben de hiliimce saddkat bisesiniin siriyem (...) (32/15)
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3.8. Aslan (sir), Pars (bebr) ve Tilki (rubeh)

Aslan ve pars giigleri ile bilinen iri, atak ve saldirgan hayvanlardir. Pars, saldiracag: sirada
tiiylerini kabartarak daha iri hatta korkung goériinmeyi basardigindan aslanin dahi tirkmesini
saglayabilir. Dahas1 “bobiirlenmek” kelimesi de buradan gelir. Erkek aslan olarak nitelendirilen
Abdi Beg-i Evrenosi savasg1 parsin, onun yaninda tilki dahi sayillamayacag olgiitiiyle anilmustir.
Bu renkli uyumun bir kosesine yerlestirilen uyumsuzluk dahi smirlar: asmamustir:

Bir sir-i nerdiir ol ki olicak dem-i neberd

Riibeh degiil yaninda anun bebr-i kdrzdr (14/20)

3.9. Aslan (sir, gazanfer) ve Tilki (riibah)

Iki orman hayvan aslan ve tilki edebiyat metinlerinde oldugu gibi Hayreti Divini'nda da
siklikla birlikte anilir. Aslan pargalayici penceleri, giiglii ¢enesi, lirpertici hizi, giir yeleleri ve
korkung kiikreyisiyle ormanin krali diye anilirken bir¢ok sanat eserine estetik katan sar1 bir
ilhama dontsiir. Tilkiyse kurnazligin sembolii olarak karsimiza cikar. Bilek giiciiyle dize
getiremeyecegi aslani, tiirlii hilelerle alasagi eder ve bu vaziyete mukabil asaleti tesir altinda
birakan bircok sey, tilkiyle izaha kavusur. Bazi anlardaysa tilkinin akli, aslanin iradesini kiramaz.

Agk; insanin Allah’1 anlamasi, sevmesi igin bir kaynaktir. Diinya ne denli tilki olursa olsun
Allah’ seven kiginin sirtin1 yere getiremez. Aslan ve tilki miicadelesinde kazanan aslan kuvvetli
mert, dahasi ask olacaktir. Kisacas: yigitlik kisinin evvela dosdogru olmasini gerektirir. Erdemin
izahindaki smirlilik ve uyum giizele yonelik fikirleri besler:

Dil ki ribdh-1 cihidnun dline aldanmadi
‘Isk meydaninda bir merd-i gazanfer-ferdiir ol (317/2)

Tilki, diinyaya ve zamaneye benzer. Insan haksinas durusunu sartlar degisse dahi
muhafaza edebilmeli, kainattaki anlam yolculuguna 6z degerlerini tamamlayarak ¢ikmalidir.
Yoksa yeryiiziindeki sayisiz geldiriciye, hileye tutulan her kim olursa olsun biiyiik bir yanilginin
aginda kivranacaktir. ‘Gam sanatinda kiikreyen aslan’ terkibi ise okura, estetik agidan oldukgca
0zgiin bir ¢cagrisim alani acar.

Bu rtibeh-i zamidneye aldanmaz ise ger
Gam pisesinde bir kagan arslan durur goniil (331/4)

Bu beyitte de diinya tilkisine aldanmayan kisi aslana benzetilir. Aldandig1 takdirdeyse
gokte dahi ugsa ayni kisinin degeri kus yemi kadardir. Bu beyitteki inis cikislar mevkinin
geciciligini, aldaticiligin estetik bir mukayese ile ortaya koyar.

Riibeh-i diinydya iy aldanmayan sirdnesin
Gokde ugarsan da aldandunsa murg-1 dinesin (458/1)

Diirtist kimse karsilastigi mesele ne olursa olsun neticesini hesaba katmadan dogrudan
yana olacaktir. Tilki bir kez hile vadine diismiistiir ama kisi aslan gibi dogruluk ve huzur
ormaninda yiiriimelidir. Asagidaki beyitte hayvanlarin yani sira mekanlar da estetik hayale
uygun segilmistir. Vadinin ugsuz bucaksiz uzanip giden karanligina kars1 huzur orman segilmis,
okurun zihninde dogruluk (sidk) ve huzur (safd) kelimeleri saglam bir kompozisyonla bir arada
tutulmustur:

Hile vddisine diisme uyuban dilkiilere
Bise-i sidk u safdda yiiri arslanlar ile (490/12)

Asagidaki beyitte bir meydan okuma vardir. Goniil ask meydaninda diismanin tilkiye
doéndiirebilecek kiikreyen bir aslan olmaya davet edilir. Bu doniisiim beklentisi gorsel olarak da
ihtisamli bir resmi ortaya ¢ikarir:
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Diismen-i nefsi dild dilkiiye dondiir goreliim
‘Isk meydaninun ol bir kagan arslan deliisi (524/6)

Sair bilmektedir ki iyi yetismis, ahlakli bilinen donarnumli kimseler de hatalar yapabilir ve
ansizin diinyanin adaletsiz diizenine eklemlenip onursuz bir hayat1 hem de hig farkinda olmadan
benimseyebilir. Beyitte tilki diinyanin kurnaz, aldatic1 yanini, kiikreyen aslansa kendinden emin,
tist perdeden ahkam kesen kisileri temsil etmektedir. “Sakin” uyarisiyla baslayan beyitte diinya
kizil bir tilkidir, sinsidir ve nice aslan1 hi¢ etmistir denmektedir:

Sakin ey HayretT bu ribeh-i dehr
Zebin eyler nige sir-i jiyini (528/9)

Nefis, ademoglunun bagmna gelmis biiyiikk bir felaket olarak tanimlamr. Insanin
yiiregindeki iyiliklerin devamlilig: icin terbiye altinda tutulmasi tembihlenir. Asagidaki beyitte
kiikreyen aslanimiz -Allah’in aslan1 Hz. Ali hatirlatilarak- yticelik gostererek bizi nefis tilkisinden
kurtarmaya aniden geldi denilmektedir. Kurulan miicadele atmosferinin yticeltilen, kazanan
tarafi nefsin hilesine galip gelen ahlaktir:

Bizi kurtarmag iciin hilesinden riibeh-i nefsiin
‘Alilik eyledi nigeh kagan arslanumuz geldi (557 /4)

Diinyanin, bitmez celdiricileri dolayisiyla hileci tilki olarak tahayytil edildigi bentte aslan
olmanin sartlar1 soyle siralanir: insaf ve adalet tahtina oturmak, 1siklarmi aleme salip nurlu
glinese donmek ve elbette fakiri daima toprak yerden kaldirip yardimsever olmak. Burada sar1
yeleli aslanin hasmetine ‘1s1gmn1 aleme sal, nurlu giines ol’ derken de sanatsal bir génderme
vardir.

Riibeh-i diinydya bag indiirme gir ol dayima

Geg serir-i ‘adl ii insdfa emir ol ddyima

Perteviin sal ‘dleme sems-i miinir ol ddyima

Hikden kaldur fakiri destgir ol dayima (...) (32/5)
3.10.Biilbiil ve Karga (zag)

Biilbiiliin sesi ve goriintiisii giizellikle izaha kavusturulurken karganin sesi ve goriintiisii
cirkinlikle bagdastirilir. Bir beyitte Hayreti; biilbiiliin ruha degen giizelligine ragmen sevgilisi
giile kavusamadigini, onun dikenleriyle yaralandigini sdyler. Diger taraftan bu estetigi ve olusan
hiiziin hissini yogunlastirmak icin asign rakibi, karga olarak tasavvur edilir. Dahas1 karga
kendine giilden yatak, goncadan yastik edinmistir. Burada giizel biilbiil can havliyle ¢orak
alanda dikene yaslanip oraya mana katmisken giiliin giizelligi de karganin siyahi ile kurulan
karsitlikta daha dikkat cekilir kilinmistir:

Edinmis zAag giilden bister ii ter gonceden bilin
Yatur gen yirde biilbiil hasret ile hidra yasdanmis (225/2)

Cihan giilliigiiniin kargalarla dolu olarak anlatildig1 beyitte boylece diinyanin keyfini;
tasasiz, kuralsiz, efkariz kimselerin siirdiigii ifadesi 6ne gikar. Elden gelen bir sey kalmamigsa
vazgeg¢mislik bahgesinin biilbiilii Hayreti boylece devam etmelidir:

Z4g ile told: cihdn giilseni ¢iin Hayretfyd
Biilbiil-i bag-1 ferag ol yiiri elden ne geliir (121/5)

Ham sofu ve émriinii aska adamis asigin anlatildigy beyitte goriintiiniin akilda kaliciligin
arttirmak igin biilbiil ve karga sembolleri secilmistir. Biilbiiliin giizel sesi ile karganin gaklamasi,
yaren olacaklar1 bir muhabbetin kurulmasina imkan vermeyecektir:
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Zahidd olma yakin “dgika dir ol ote dur

Zaglar biilbiil-i ‘1skun olimaz hem-nefesi (527 /4)

3.11.Biilbiil, Karga (zag) ve Caylak (zagan)

Karga siyah yahut alacali rengiyle, pislik dahil buldugu ¢ogu seyi yemesiyle, gaklamasiyla
bilinir ve toplumda pek sevilmez. Rengi boz caylak da al¢aktan ugup sahin, dogan gibi yirtica
hayvanlarin avlarindan kalanlarla beslenir ve kararsizligi temsil eder. Estetik anlatima hizmet
eden biilbiil ise sevgide 1srari, giizel sesi ve goriintiiyti, hiiznii daha giiclii anlatmaya hizmet
eder. Asagidaki beyitte biilbiiller, giile erisemeyip de eziyet dikenine miiptelayken karga ve
caylak sefa meclisinde keyfince gezmektedir. Bu goge ait ii¢ canlinin tasarimi hiiziin bildirirken
arka planda hosa giden bir kabullenmeyi de sunar:

Biilbiiller old hir-1 beldlarda miibteld
Bezm-i safada z4g u zaganlar taraf taraf (247 /3)

Agiklik Klasik siirde, 6ziinde ac1 ve adanmushik barindiran bir mertebedir. Asiklik
iddiasindaki kisi, ask ehline bulasmaktan vazgec¢melidir zira karga ve caylak, hos sakiyish
biilbiille yarisamaz:

Ehl-i “iska farig ol ulagma gel iy miidde’t
Idemez zag u zagan murg-1 hog-elhdn ile bahs (95/4)

3.12.Biilbiil ve Karinca (miir)

Biilbiiliin sarkistyla anildig: bir bagka beyitte sair, riizgara vazife yiikler. Sarkiy: giizel giil
bahgesine, giiliin kulagina; karinca misali kalmis gonliin derdini ise Siileyman dergahina
iletmesini ister. Boylece tipki hayat misali riizgarin bir yani giizel sozlii sarkilari, diger yan1 gam
dolu derdi kederi tasiyacaktir:

Gulgul-i biilbiili iy bad giilistana ilet
Miir-1 dil derdini dergih-1 Siileymin’a ilet (91/1)

3.13.Biilbiil ve Papagan (tiit)

Tath dilli papagan, ne denli giizel konusursa konussun ona diyeceklerini 6greten biri
vardir. Ettigi ezber saglam da olsa dediklerinde kendi hisleri ve fikirleri barinmaz. Oysa biilbiiliin
dedigi de diyecegi de daima kendi diledigidir. Bu iki kusun birlikte anilmasi bir beyitte
‘diismanlar ve ben” karsilagtirmas: i¢indir. Diismanlar konusan papagansa, asiklar da giil gibi
glizel sozler sdyleyen biilbiiliin ta kendisidir:

Kamu a’dd tutalum titi-i giydlar imis
Giil gibi biz de birer biilbiil-i sirin-suheniiz (193/2)

Papaganin yeri kafes, biilbiiliinki dikendir. Canin papagana gonliin ise biilbiile benzetildigi
beyitteki giiclii estetik bu sayede kurulur 6yle ki sair, hem canin hem de gonliin vakti gelince
yeryiiziinden ugup gidecegini sOylemis olur. Kederliyken can bir kafese diiser, 6liime es bir
sessizlige kapilir. Goniil biilbiilii onu teselliden uzaktir ¢linkii ¢oktan dikeni mesken eylemistir:

Old1 can titisine gussa kafes

Old1 dil biilbiiline mesken hir (147 /6)
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3.14.Biilbiil, Papagan (tiiti) ve Karga (zag)

Cennet insanin hayal giiciine birakilan kusursuz estetikle yaratildig: bildirilen mekandar.
Asagidaki bentte asiklarin hazan biilbiilleri gibi hazin oldugu tasviriyle soze girilir. Dahas1 bu
estetik anlatimda one ¢ikarilan unsurun vurgusu geri plandaki estetikten uzak varliklarla
saglanir. Soyle ki papaganin karsisinda karga, giiliin yamacinda diken durur. Karga, can
papagani sevgilinin yaninda oturup onunla teklifsiz arkadashk eder. Olusturulan estetik
alemdeki dramla gerceklik ve sinirhilik saglanr:

Idiip ‘ussdki hazdn biilbiilleri gibi hazin
Sen ki bir cennet giilisin olma her hdra karin

Titi-i cansin n’igiin zdga olursin hem-nisin (...) (56/3)

3.15.Biilbiil (‘andelib), Papagan (tiiti) ve Sinek (mekes)

Beyitte gecen ii¢ hayvan da kanathdir, ucar. Sesinin giizelligi efsanelestirilmis biilbiiliin
yeri giil fidaninin acimasiz dikeni; renkleri akla durgunluk verecek kadar ahenkli, tath dilli
papaganin yeriyse kafestir. Tiirlii 6zelliklerle donatilmuslarsa da o6zgiir degillerdir. Sinekse
ozglirdiir, bagimsizdir, baldan cigege, cicekten meyveye ugar gezer. Su dizelerde dikkat ceken
izahlardan biri de goz kapaklar1 olmadig: icin gozlerini bacaklariyla sik sik temizlemek zorunda
kalan sinegin bu savunmasiz zamaninin siikiir vakti diye nitelendirilmesidir. Buradaki estetik
denklemde kiigiik bir 6zgtirltigiin, bagimli haldeki biiyiik bir saltanata yahut giizellige galibiyeti
aciktir.

(...) Bezm-i gddide siiriir el yiize siikr idiip mekes
‘Andelibiin yiri mihnet hdr: titiniin kafes (...) (29/4)
3.16.Dogan (sahbiz) ve Akbaba (kerkes)

Akil, ademoglunun en degerli 6z varlig1 olsa da ¢ogu zaman duygularin yasanmasina
engeldir. Daima aklini merkeze alan insan ihtiyarliginda azap ceker zira gerceklestirmedigi
hayalleri bu kez aklini istilaya baslar. Ask doganinin avi olan goniil, boylece akil akbabasmna yem
olmaktan kurtulacaktir. Akil ve hisse dair dogan ve akbaba ile kurulan ifade zenginligi dengeli
bir ahenge sahiptir:

Mesken tutalr bin yasa sen sdhbiz-1 ‘1sk
Dil asiyanina kontmaz “akl kerkesi (571/3)

3.17.Dogan (sehbaz) ve Karga (zag)

Sevgilinin bembeyaz aydinlik yiiziindeki siyah ben, karga olarak tasvir edilirken bir tuzak
sahnesi canlandirilir. Sevgili yanagma eski usul bir tuzak kurmus oraya yem olarak da ben
kargasin1 birakmistir. Beyaz yiize bakanin gozii, o siyah noktaya takilip kalacak, bakis siiresi
uzayacak, nihayetinde siyah saglar1 da fark edecek ve boylece gonliinti kaptirip asik olacaktur.
Gonliin ak dogani, kargay: avlayayim derken, sevgilinin saciyla ayagindan yakalanir. Avc ve av
ile siyah ve beyaz z1thg, 6zgiirliik ve esirlik arasindaki ugurumu besleyen sanatsal bir orgtidiir:

Zig-1 hilin beg koyup ziilf-i siydhin ag idiip
Gonliimiin sehbizini sayd eyledi bir hile-biz (212/3)

Sevgilinin yan bakisinin avcl bir dogana benzetildigi beyitte asigmn bir talebinden haber
verilir. Sevgili bu degerli, giiclii ve egitimli doganini, olur olmaz kargalara salmamali yani agyara
meyletmemelidir. Avcl dogan bu kez kargalardan uzak tutulmus boylece giizellik ve giiciin alt1
¢izilmistir:
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Kilma agydra havile gamze-i gammazuni

Olur olmaz ziga salma dostum sehbizuni (521/1)

3.18.Dogan (sehbaz) ve Sinek (meges)

Ak dogan ve sinekle elde edilen anlatimda 6ne ¢ikan asigin kadrinin sinek kadar kalmadig:
ifadesidir. Asik buna aldirmaz ciinkii muhabbet dorugunda bir ak dogandir. Kavusma sofrasina
meyleden sinek olmayip muhabbet doruguna ulasan dogan oldugu mukayesesi, mesafe ve
meskenle yaratilan giiclii bir estetik his inga etmistir:

Bir megesce kadriim olsa h‘dn-1 vaslunda n’ola
Ben de hiliimce mahabbet evciniin sehbiziyam (346/2)

3.19.Hiima ve Akbaba (kerkes)

Efsaneler kuslarindan biri olan hiimanin Kaf Dagi'nda, Cin'de, Hindistan’da, Hita’da
yasadigma dair tiirlii anlatilar vardir. Yesil kanatl, ayaklar1 olmayan bu kus, kumru
buiytikliigiindedir, yiikseklerde ugar ve ayaklari yere degmez. Havada yumurtlar, yavrusu da
yumurtadan ¢ikar ¢ikmaz ugabilir. Insandan kagan hiima ve lesle beslenen akbabanin birlikte
anildig1 beyitte hiimanin, algak akbabaya av olmamasi gerektigi vurgusu vardir. Estetik degeri
yliksek hiima akbaba ile anilarak daha da ytikseltilmistir:

Sen Siileyman-1 zamdnsin dive ydr olmak neden

Bir hiimdsin kerkes-i diina sikdr olmak neden (...) (56/4)

3.20.Hiima ve Dogan (sahbaz)

Hiima goriilecek, pesine diisiilecek, ele gececek bir kus olmasa da Hayretl Divini’ndaki iki
beyitte ardina ak dogan takilmugtir. Ilkinde nadiren goriilebilen essiz giizel gehreli giizellerin
avlanmasi i¢in elde dolastirilan kadeh, avci doganin sahibinin elinde dolastirilmasindan yola
cikilarak kus olarak tahayyiil edilmistir. Ickinin akli melekeleri etkilemesi de bdylece hatirlatilir:

Sol hiima-tal’atlu dilberler sikdriygiin miiddm
Ciam-1 mey gibi eliimde sdhbizum var beniim (365/3)

Asagidaki beyitteyse asigin gonlii hiima kusu olarak tasavvur edilir. Kalbin yonii olan
goniil; goriilmez, 6zel giizelliklerle donatilir ve insanin gogsiinde barmndigina inanilan kutsal
alandir. Gonlii yerinde bulamayan asik; aveimnin, nazirini gérmedigi dogan yani sevgili oldugunu
da pekald bilmekte ama onun hiineri karsisinda yine de sasirmaktadir. Biitiinliigii asan ve
heyecana sevk eden oran yeminle tasdiklenir:

“Aceb sayd eylediin gonliim hiimdsin

Naziriin gormediim va’llahi sehbdz (213 /4)

3.21.Hiima, Dogan (sahbaz) ve Karga (gurab)

Sairin kabiliyetini, marifet doganinin avi ettigi beyit 6nemlidir. Av cazip, canli, geng dahasi
saglikli olmalidir. Kabiliyet ki yaratilistan gelen devlettir ve bu kurumayan kaynaktan ¢ok az
insan nasiplenir. Bu durumda baht1 hiima misali yiiksege ¢ikmis sairin, karga seslilerle denk
olmayacag1 da asikardir. Estetige dayanan kiyas, hem gorsel hem hayali hem de cagrisimlar
agisindan dikkat ¢ekicidir:

Tab“um ki sahbdz-1 ma'drif sikdridur

Hey devletiim hiimds: gurab ile bir midiir (114/3)
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3.22.Hiidhiid ve Karinca (miir)

Tepesindeki tiiyler dolayisiyla tiirlii efsanelere konu olan, ibibik ve ¢avus kusu olarak da
bilinen hiidhiid; Siileyman peygambere Belkis'tan haber getirmesiyle edebiyatta siklikla anilir.
Karinca ve Hiidhiid, Siileyman peygamberle Nem! suresinde anilir. 18. ayette karinca ordusunu
uyarir; 22., 23., 24., 25., 26. ayetlerde hiidhiid, Sebe halkma dair konusur. [lahi damardan
beslenerek genisleyen telmihlerde; hiidhiidiin kanadi yaralidir ve sevgiliden haber getiremez,
asik bu durumda komutansiz kalmis karinca gibi ayaklar altinda diiser. Siileyman peygamberin
karinca ve hitidhiid kissalar1 ile yerin ytiziindeki karincadan gokteki haberci hiidhiide dek
genisleyen sahada, caresizlik izaha kavusturulur:

Hiidhiid-i can yilmeden yolunda old: haste-bal
Bir nazar gostermedi yiiz bana belkis-i visil
Cevr ile ben miir-1 bi-mikddr: itdiin pdy-mal

Hay ‘omriim hisili sultdn Siileyman’um beniim (51/2)

3.23.Karga (zag) ve Caylak (zagan)

Sevgiliye yakin olmak asigin yegane dilegi ve hedefidir. Fakat bu miimkiin olmadikga sair
icin sanatsal bir ag1 kazanir ve asigin kederi siirlere sembollerle resmedilir. Servi boylu, diizgiin
endamli sevgilinin ¢evresine golge misali, ger¢cop dahi yiyen siyah karga ve les yiyen boz ¢aylak
dadanmistir. Can kusu ise sevgiliden ayridir. Burada asigin rakiplerini yansitmakta kullandig; iki
kusun koyu renkleri “saye gibi” ifadesiyle birlikte 6n plandadir:

Saye gibi bir kadem ayrilmayup zag u zagan

Murg-1 cin serv-i revinindan ciida diigmek ne giic (98/3)

3.24.Kartal (ukkab), Dogan (sehbaz) ve Sinek (pesse)

Dogruyu bilmenin yani sira giiglii sezgi kabiliyeti anlamma da gelen irfan, ruh
uyanikligidir. Lakin askin yiiceligi kartalla ortiistiirtiliirken yaninda nice irfan doganinin sinek
gibi kalacag1 vurgulanmistir. Bu mukayesede orandaki karsitlik sadece biiytikliik kiiciikliikle
degil ayn1 zamanda kudret, kuvvet ve uzun 6miirle de saglanur:

Nige sehbdz-1 ‘irfanam diyenler

Yaninda pessediir ‘ukkdb-1 ‘1skun (269 /3)

3.25.Kartal (ukkab) ve Giivercin (kebiter)

Siirekli bir tasa ve kayg1 hali olan gam, insan psikolojisinde derin hasarlara neden olur.
Ansizin karanlik bir bulut gibi ¢oken bir caresizlik hissi de diyebilecegimiz bu durumu, sairin
kartal olarak nitelemesi meseleyi avciliga tasiyip estetik bir algilayis hiz1 amaclamasindandar:

Nigehan can u dil kebiterini

Yine ‘ukkib-1 gam sikdr itdi (565/4)

3.26.Keklik (kebk) ve Dogan (sehbaz)

Keklik ve dogan ile beklenenin aksine sirali bir benzerlik kurulmustur. Avc ve av
konumundaki iki kus, ayn1 insandaki estetik davranslar: temsil i¢in bir araya gelir. Kisinin vahsi
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dogan misali nazla oturmasi ve liituf edip dag kekligi gibi yiiriimesiyle kurulan sinrl estetik,
bilhassa kekligin tabiatini hatirlatmasiyla sanatsal gorseli giiclendirir:

Otursa niz ile sehbiz-1 vahst
Yiirise lutf ile kebk-i deridiir (166/4)

3.27.Keklik (kebk) ve Sahin

Klasik siirde sevgilinin gozleri, giizelligiyle 6ne plana ¢ikan estetik unsurlardandir.
Asagidaki beyitte ise bu gozler yavru sahin bakishdir ve garip asigin goniil kekligini avlar.
Gonliin keklik gibi kolayca ele gegisini vurgulamak i¢in sahinin de yavru oldugu vurgusu dikkat
cekicidir:

Gozleri evvel nazarda kapdr gonliim kebkiini

Yavri sahin bakici bir dil-riibd sevdiim yine (506/3)

3.28.Ko¢ ve Kuzu

Hz. Muhammed'in biiyiik torunu Hz. Hiiseyin’e derin bir muhabbet besledigi bilinir.
Onunla zaman gecgirmeyi, gezmeyi, onu dinlemeyi ihmal etmez ve gelisimini dikkatle
gozlemledigi bilinir. Bu nedenle asagidaki beyitte gegen ‘can kuzusu’ ifadesi yerini bulmus olur
¢linkii koyunun yavrusu kuzu, sevimli ve masumdur. Kiiciik govdesi, beyazlig1 ve yumusaklig:
nedeniyle “kuzu” insanlarin birbirine yonelttigi sevgi hitaplarindan biridir. Diger yandan can
tathdir, cihat vakti geldiginde onu kurban etmekse sadece kog yigitlere mahsus bir cesarettir.
Kuzu ve kog ekseninde kurulan beyitteki estetik, oliimiin korkutuculugunu hafifletmeye
yaramigtir:

Kog gibi yine can kuzisin eylediin revin

‘Id-i cihdd-1 ekbere kurban ya Hiiseyn (4/6)

3.29.Kus ve Kopek (seg)

Leyla ile Mecnun hikayesinde asgk, ruha 1stirap verse de cezbedici giizelligiyle estetik bir
tahammiil diizeyi olusturur. Beyitte Mecnun'un saglar1 tizerine kuslarin yuva kurma hadisesine
gonderme yapilarak aslinda orada goriinenin, Leyla’nin kopeklerine ait ¢anak oldugu soylenir.
Sair, kus yuvasindan kopek tasma dogru inen bu seviyeyi, Mecnun’un o tasi basina ta¢ edinmesi
seklindeki ifadesiyle sanatsal bir diizeye tasir ve okuru aska dair tiirlii ¢tkarimlara sevk eder:

Efser edindi sifdl-i seg-i Leyld"y1 bulup
Asiyan sanma baginda gorinen Mecnin’un (285/2)

3.30.Kus (murg) ve Pervane

Gontil bedene hapsolmus bir kus olarak tahayyiil edilir, bundandir ki bedenin ¢ektigi azabi
dikkate alip yolundan donecek degildir. Sevgilinin beyaz kizil yanagiysa muma benzer. Mumun
aydinhigiyla gozii kamasan goniil kusu, sadece 1s1ga odaklanabilir ve garesiz bir askin esiri olup
ka¢ma ihtimalini unutur. Tipki pervane bocegininkine benzeyen bu doniis, yavas yavas yanmaya
ve nihayetinde 6liime neden olur. Ask estetiginde bile isteye 6lmek neticesi, sinirlar1 zorlayan
hazzi ve kararlilig1 ortaya koymak iizere edebiyatta siklikla kullanilir.

Murg-1 dil pervine-ves kiip kiip doner kef kef gecer

Yanar ol sem’-i ruhunda diniim tmdnum sentin (308/3)
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3.31. Papagan (tiiti) ve Dogan (sehbaz)

Kuslar kanatlari ile 6zgiirliigii, renkleri ve bicimleri ile giizelligi, goniil acan sakiyislari ile
neseyi ve huzuru yansitir. Sevgili icin yazilan asagidaki misralarda onun hem papagan hem de
ak dogan olarak nitelendigi goriiliir. Boylece sevgili; hem giizelligi ve tath konusmalar1 hem de
avciligl ve goniil eglendirirken elden ucup gidisi ile betimlenir. Sair, ayrica sevgilinin elinden
ugup gittigini sdylerken soziin 6tesinde baska avlarin pesinde oldugunu da diisiindiirmiis olur.
“El” tekririyle kurdugu denge yaninda “u¢mak”, “eglence”, “yiiri”, “cefakar” diye yukaridan

asagiya dogru inen kelime akisiyla ruh halini daha giiglii sekilde sergilemeye vakif olmustur:
(...) Soylesen ndz ile titi-i hog-Avdzum idiin
ugdun elden goniil eglencesi sehbizum idiin

Yiiri iy ydr-1 cefakar eliimden ne geliir (43/2)

3.32.Papagan (tiitl) ve Kedi (giirbe)

Hayatin bir parcasi olan 6liim, sanatin beslendigi en kadim ve giiclii damarlarindan biridir.
Yokluktan ziyade yeni, sonsuz ve giizel bir varlik fikri, insana giizeli diisiindiiriir. Beyitte bir
olim canlandirilmigtir. Irfan iilkesinin tath dilli papaganin kafes igindeki sakin hayatina goz
koyan kedi, ecel pengesini uzatir. Avlar. Oldiiriir. Aniligiyle dikkat ¢eken 6liimiin minik bir
pence darbesi olarak izahi estetik bir tasvirdir:

Masr-1 “irfan icre bir titi-i sekker-hd idi
Giirbe-i devrin ecel ¢engin sunup kild: sikdr (9/52)

3.33.Sahin ve Giivercin (kebiiter)

Alistigr yuvaya hep geri donen, iyi huylu giivercinin bir yanda; keskin gozlii, avcilikta usta,
cengel tirnaklariyla yirtici, sarp kayaliklar1 mesken edindiginden ele zor gecen doganin diger
yanda anlatildig1 asagidaki beyitte mesele yine asktir. Sevgilinin kara gozleri asiga bir kez
degdiginde onun uysal gonliinii avlar. Giivercinin savunmasizligl sahinin ustalig1 arasindaki
karsitlik, giiglii bir estetik cagrisim saglar:

Alimmamaga ¢ire mi var dil kebiiteri

Sahin bakislu sol kara gozlii giizellere (479/2)

3.34.Yarasa (huffas) ve Pervane

Giindiiz gozden 1rak durup hava karardiginda harekete gecen iki hayvanin birlikte anildig:
beyitte gece vurgusu oldukga giicliidiir. Gece kandili gibi parlak yiizlii sevgili, asigin karanliklara
asina yarasa gonliinii pervane bocegine cevirmis yaka yaka helak etmistir. Karanliktan aydinhga
¢ikmayi, 6lerek 6liim korkusundan kurtulmayi okuyabildigimiz ask hissiyle hikdye edilen beyit,
sanatsal beklentileri karsilamaktadir:

Rigen itdiin kiinc-i huffis-1 dili pervine-vdr

Yakdun iy sem’-i sebistanum heldk itdiin beni (556/5)

3.35.Yilan (ef') ve Ejderha

Felek eski sanat eserlerinde karsilasilan ¢izimlerde ve klasik siirde, insanin kaderine tesir
eden gok katlarindaki yildizlar anlamina gelmektedir. ‘Felek nedir’ sorusuna cevap aranan
beyitte iki segenek ayni cinsten iki hayvanla sunulur. Felek, ya yilanlarla dolu magara ya da
adam yiyen yedi bash ejderhadir. Her iki hayvanin sekli, felegin ¢emberini hatirlatirken o
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¢emberden sag cikmak miimkiin olmayacaktir. Buradaki estetik ¢agrisim, siyah gogiin magaray:
yildizlarinsa yilan gozlerini diistindiirmesiyle elde edilmistir. Yedi bash ejderha ile yaratilan his
ise onun hangi basindan kurtulursan kurtul, bir digeri seni yine yutacak endisesidir:

Ly felek ya sen bir ef flerle dolmig gdrsin
Ya yedi baslu bir ejderhd-y1 merdiim-h‘drsin (19/1)

Sonug¢

Glizeli merak etmek, gormek, incelemek, kesfetmek, dahas: ifade etmek ve baskalarina da
sunmak vasiflarini fitratinda tasiyan insan, bu imkana sanat sayesinde kavusmustur. Estetikse
hayranlik uyandirma, keyif verme, mutluluk olusturma, heyecana sevk etme ve okurun
yasamuna farkli bir forma biiriintip eklenme amaclariyla donanan bir kavrayistir. Agik duyusal
bilgi denebilecek sanatin, giizel sanat felsefesini estetik sergiler. Ayni zamanda insanin nesnelerle
iliskisini konumlandirmaya yo6nelik bu gayreti ‘giizel'in onun ruhundaki sirayetidir. Sair Hayreti
de bu giizellik algisin1 sanatina rehber edinerek siirlerinde keyif, heyecan ve mutluluk verme gibi
imkanlar1 yakalamaya 6zen gosterir.

Merkezine estetik alg1 ve Hayreti'nin siirleri konulan bu ¢alismada evvela kuslarin sanatsal
anlatimda nasil yer aldiklarina dair alt basliklar kurulmus ve 6rneklendirilmistir. Bu boliimde
“Ses Estetigi” bashg: altinda biilbiiliin sesindeki keder, papaganin tath dili 6n plandadir. Diger
basliklar “Avct ve Av Resmi”, “Kanatlardaki Sanat”, “Yiikseklik Karakteristigi”, “Goriintiiniin
Ahengi”, “Yuva Kurma”, “Goriis Keskinligi”dir. Sonrasinda sira, bir ask hikayesi kahramani
pervaneye gelir. Atesin ve askin yakiciiginin 6zdeslestigi beyitlerde, adanmishk kuvveti ve
tikkenisin smuirlari ¢izilir. Kendi icindeki bagliklari: “Askta Israr”, “Kanatlarin Yarns1”, “Ayrilik
Korkusu”, “Oliimiin Naif Anlatim1”, “Manevi Degerlerin Sanata Aksi”’dir. Ardindan gelen
hayvan basliklarinda: ahu goriintiisiindeki estetikle, bakislariyla, tirkekligiyle; aslan giizel ve sik
yelesi, canli rengi, asil durusu, heybetiyle; at dik basi, parlak tiiyleri, cevikligi, siiratiyle; balik
suyun icindeki rengarenk ytizgecleri, nizamli pullarla oriilii bedeni, kivrilarak ytiziisiiyle;
bukalemun bulundugu zemine gore renk degistirmesiyle; istiridye iginde biiyiiyen inciyle;
karinca stiriisiiniin intizaml ilerleyisi, incecik beli, ¢alisgkanhigiyla; kaplan dikey c¢izgili kiirkii,
masum bakislari, beyaz rengi, zararsizligiyla; kopek sadakati, ulumasiyla; yarasa 1siktan tirkmesi,
karanliga miiptela olusuyla; yilan/ejderha ince uzun sekli, hazinelerin bekgiligini yaptig1 inanci,
oziinde hem zehri hem sihhati barindirmasiyla beyitlerde hayaller kurulmasma hizmet etmis ve
estetik anlatima destek saglamistir.

Calismanin tiglincii boliimiinde, hayvanlarin birlikte kullanimiyla olusan uyumun yahut
zithgin ortasinda gelismis dikkat cekici kullanimlar 6rneklendirilmistir. Bu uyum genellikle ucan
hayvanlar arasinda yakalanmistir. Bunun nedeni u¢gma halinin estetigin kesfetme, keyif ve
heyecan verme yoniinii harekete gecirmesiyle alakali olmalidir. Goklerde kurulan bu
miinasebetlerde anka ve hiima bilhassa ¢n plandadir. Efsanelerde yasayan bu iki kus okurun
heniiz ilk anda hayal diinyasini harekete gecirir. Beyitlerde karsilarindaki diger hayvanlarsa
tiirlii zayifliklar1 yahut tabiatlarindan kaynakl itici halleriyle dikkat ceker. Boylece karsitliklarin
geriliminden dogan uyumdaki estetik okurun zihin aleminde yer bulur. “Anka ve akbaba”,
“anka ve karga”, “anka ve sinek”; “hiima ve akbaba”, “hiima ve dogan”, “hiima, dogan ve
karga” basliklar1 buna 6rnektir. Bu kullanimlarda Hayret? Divini’'nda 6zel ve genis bir yer tutan
biilbiil de siklikla tercih edilir. Biilbiille anilan ugabilen hayvanlar ise su sekildedir: “biilbiil ve
karga”, “biilbiil, karga ve caylak”, “biilbiil ve karinca”, “biilbiil ve papagan”, “biilbiil, papagan
ve karga”, “biilbiil, papagan ve sinek.” Yine gokte tesekkiil eden tezattan beslenen diger
ornekleri soyle siralamak miimkiindiir: “dogan ve akbaba”, “dogan ve karga”, “dogan ve sinek”,
“hiidhiid ve karinca”; “kartal, dogan ve sinek”, “kartal ve giivercin”, “keklik ve dogan”, “keklik
ve sahin”, “kus ve pervane”, “papagan ve dogan”, “sahin ve giivercin”, “yarasa ve pervane.”
Garip uyumlarin da estetik akisa fayda sagladig1 hakikatine “karga ve ¢aylak” baslig1 6rnek tegkil
etmistir.
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Dort ayakli hayvanlar arasindaki baga bakildiginda kuslar bahsinden daha az 6rnekle
karsilasilir. Cok yonlii kontrastla kelimelerin uyumu igerisinde estetik bir diizeye ulasan 6rnekler
“ahu ve kopek”, “aslan ve kopek”, “aslan, pars ve tilki”, “aslan ve tilki”, “ko¢ ve kuzu”
basliklarinda yer alir. Siirlingen hayvanlara tek ornek “yilan ve ejderha” olup 6limiin yasam
icinde unutulan ama gergekgiligiyle karsilasildiginda sok edici tesirinden beslenen giiciinii
yansitmak {izere yazilmistir. Yapilar1 farkli olsa da ayn1 beyitte gegen hayvanlar ise su basliklarla

7 1"

dikkate sunulmustur: “aslan ve dogan”, “aslan ve ejder”, “kus ve kopek”, “papagan ve kedi.”
Gliciin, heybetin, siiratin, dengenin, azmin, vazgegemeyisin, giizel sesin ve renklerin, tirkekligin,
narinligin, dikkatin, miidafaanin ve atik saldirmin hayvanlarla anlatilis sekilleri; Hayretinin
siirlerini estetik bir iist tabakaya tasimistir. Hayvanlarin kendi 6zlerinden ayrilip insana ve insan
hayaline yaklastig1 beyitler, bu calismada titizlikle segilmis ve eserin kilcal damarlarmna dek
ulasan estetigin kaynagi ortaya konmaya galisilmigtir.
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