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EFEMERA ILE KENT KULTUREL
MIRASI BAGLAMINDA HAKKARI
KARTPOSTALLARL

Murat ADIYAMAN

oz

Toplumlarin iletisim ihtiyaglarint gidermek i¢in kullandiklart
bir efemera unsuru olan kartpostallar ge¢miste fotografin yaninda
yaygin turistik 6gelerden biri olmasina ragmen giiniimiizde neredeyse
kaybolan bir kutlama ritiielidir. Gorsel bir iletisim sanati olarak kabul
edilen kartpostallarda kent manzarasi disinda sosyal yasam, meslek,
kiyafet gibi imgelerle islenmistir. Calismada birer bilgi kaynag1 olarak
karsimiza ¢ikan kartpostallar tizerinden nitel bir aragtirma teknigi olan
dokiiman incelemesiyle derinlemesine bir analiz gerceklestirilmistir.
Calisgmanin evrenini Hakkari il ve ilgelerine ait Kkartpostallari
olusturmaktadir. Degerlendirilen kartpostallarin kentsel ve ydresel
imge iceriklerine gore tasniflenerek incelenmesine 6zen gdsterilmistir.
Ayrica kartpostallar gostergebilimsel bir yontemle ¢oziimlenmistir.
Calisgmanin amaci efemerayla kentin folklorunu, ekonomik, kiiltiirel
ve sosyal durumunu dogrudan veya dolayli olarak yansitan kiiltiirel
mirasina yonelik elde edilen veriler ilizerinden degerlendirilmesidir.
Ayrica bu calismayla kartpostallarla ilgili eser iireterek korunmaya
deger bulunan kiiltiirel mirasin yeni nesillere aktarilmasina katki
saglanmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Efemera, Hakkari, kartpostal, gostergebilim,

kiiltirel miras

1 Bu calisma 11.05.2022 tarihinde Zaho Universitesi biinyesinde diizenlenen
The 6th International Scientific Conference‘da bildiri olarak sunulan “Exami-
ning Cultural Heritage With Efemera: Example of Hakkari Postcards” yeniden
diizenlenip gelistirilmesiyle olusturulmustur.
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Di Peywenda Efemera @t Mirata Canda Bajari de Kartpostalén Hekariyé

KURTE

Kartpostalén ku civakan ji bo pédiviyén ragihandiné bi kar anine hémaneke efemera ne 0 beri li
kéleka fotografan hémaneke tlrisik bin 1€ iro hema béje li ber windabline ne. Di kartpostalén ku weki
hunereke ditbar a ragihandiné téne gebtlkirin de, ligel dimenén bajari, hémayén weki jiyana civaki,
meslek, ciliiberg hatine nisandan. Di vé xebatém de li ser kartpostalén ku weki cavkaniya zanyarlyan
derdikevin pésberi me, bi vekolina belgeyan ku yek ji teknikén I€kolina teswirl ye, analizek hatiye
pékaninm. Me hewl daye ku kartpostalén mijaré 1i gor naverokén xwe yén bajari 0 herémi ve béne
senifandin G vekolin. Armanca vekoliné ew e ku mirata candi ya bajari ya ku bi réya efemerayé folklora
bajari i rewsa bajari ya abori, candi {i civaki ve rasterast an ji nerasterast t€ nisandan bi daneyén hatine
bidestxistin ve béne nirxandin. Herwisa bi vé xebaté ve hewl hatiye dayin ku mirata ¢andi ya ku bi
réya kartpostalan ve téte hilberandin ji bo nifsén nfi bé derbaskirin.

Peyvén Sereke: Efemera, Hekari, kartpostal, semiyoloji, mirata ¢andi

Hakkari Postcards in the Context of Ephemera and Urban Culturel Heritage
ABSTRACT

Postcards, which are an element of ephemera used by societies to satisfy their communication needs,
are a festive ritual that has almost disappeared today, although in the past it was one of the common
tourist items, along with photography. Postcards, which were accepted as a visual communication
art, were processed with imagery such as social life, occupation and clothing, in addition to the urban
landscape. The postcards, which serve as the source of information in the study, were subjected to
in-depth analysis using document analysis, a qualitative research technique. The main subject of the
study is the postcards of Hakkari province and its districts. Care was taken to classify the analysed
postcards according to their urban and local pictorial content. Moreover, the postcards were analysed
with a semiotic method. The aim of the study is to evaluate the folkloric, economic, cultural and social
situation of the city through ephemera, using data on the cultural heritage of the city, which is reflected
directly or indirectly. In addition, with this study, it is aimed to contribute to the transfer of cultural
heritage, which is worth preserving, to new generations by producing works related to postcards.

Keywords: Ephemera, Hakkari, postcard, semiotics, cultural heritage
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Extended Summary

Ephemera is all the fragmentary materials of daily life that are created randomly for short-term
purposes, are not produced for any accumulation purposes, are both official and unofficial documents,
whose usefulness varies, whose real value is understood over time. Throughout history, societies
have tried many oral or written ways to meet their communication needs. Looking at the history of
communication, postcards are one of the written tools that societies try to meet their communication
needs. Although it is agreed on the view that postcards have a 180-year history, the past of this tradition
can actually be taken to an earlier date. So, it can be said that the existence of postcards that an Ephemera
dates back to the congratulations written on papyrus used in ancient Egypt. By the development of
technology, the increase in the use of visuals, particularly photography, has increased the purpose and
diversity of postcards, and this has brought about a perceptual strengthening of communication. People
do it with signs while conveying feelings, thoughts, memories, ideas, information or whatever they
want to share with each other. All signs are codes and are transmitted to other people by understanding
and codes through a cognitive process. While the sign, code and meaning and their transfer all
constitute the subject of semiotics, its purpose is to perceive the meaning, to explain how the meaning

is formed and to ensure that the meaning is one hundred percent.

Ferdinand de Saussure and Charles Sanders Peirce enabled semiotics to gain a scientific character
and become one of the research methods. Roland Barthes, who came after Saussure and Pierce in the
following process, opened the way for the development of semiotics by removing the narrow limits of
linguistics. He argued that semiotics is not a part of linguistics, but on the contrary, that linguistics is a
part of semiotics. In addition to the concepts of signifier and signified in Saussure’s semiotic analysis,
Barthes suggested that there are two wholes, denotation and connotation, in the interpretation of signs.
The literal meaning of a signifier is the first reflection that occurs in the human mind, while the
connotation refers to the basic message that can be changed from culture to culture in the subjective
situation and to be given through signs. Ferdinand de Saussure and Charles Sanders Peirce enabled
semiotics to gain a scientific character and become one of the research methods. Roland Barthes,
who came after Saussure and Pierce in the following process, opened the way for the development
of semiotics by removing the narrow limits of linguistics. He argued that semiotics is not a part of
linguistics, but on the contrary, that linguistics is a part of semiotics. Barthes argued that besides
the concepts of signifier and signified in Saussure’s semiotic analysis, there are two wholes in the
interpretation of signs, namely denotation and connotation. The literal meaning of a signifier is the
first reflection that occurs in the human mind, while the connotation refers to the basic message that
can be changed from culture to culture in the subjective situation and is intended to be given through

signs.

The study also includes the analysis of Hakkari postcards, which are an example of ephemera,
with the qualitative research method within the scope of semiotics. The data on the cultural heritage
that directly or indirectly reflect the religious, economic, cultural and social mentality of the city’s
folklore will be examined. With the establishment of the Republic, Hakkari became a small frontier
province of Turkey. Because of its geopolitical position, it has taken its place far below the national

average and even in the last place in terms of socioeconomic status. Although it has untouched nature
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and cultural richness, it has not been able to get the necessary benefit from tourism. Due to its location
in a mountainous region, the undeveloped transportation network and its border with two countries,
it has become a closed city that lives its wealth in itself. In the scope of the study, 77 postcards
belonging to Hakkari were reached. Some of the postcards were taken from second-hand booksellers,
some from social media posts, and some from the archive of photographer Enver Ozkahraman. First
of all, postcards were classified. On the back of 44 postcards, the owner of the work is indicated by
saying painter, photographer or photo. It has been determined that all of the 44 cards whose names
are mentioned belong to Enver Ozkahraman. Although there is no information about the owner of the

work on the other 33 cards, information about the printing house is given.

Among the Hakkari postcards obtained during the study, postcards 33, 38, 39 and 57 were selected
by purposive sampling method in order to adhere to the main purpose of the study. The messages
carried by the postcards, which were created from visuals aiming to celebrate the touristic promotion
of the city or special days and occasions such as New Year’s Eve and holidays, were analyzed
semiotically. Postcards 1,25,27 and 35 were selected by purposive sampling method. The details of
clothing in the postcards, which are examined condignly, reveal important implications about the
folkloric and cultural heritage of the region. Hakkari postcards change their functions according to
the period they were printed and used, and they were generally produced for the purpose of touristic
promotion of the city and celebration of special days.

As a result of the examination of Hakkari postcards, it has been determined that most of them
do not give semantically related information about Hakkari. However, considering the semiotic
analysis method of Barthes, many data about Hakkari have been obtained when the documents in
hand are examined in terms of denotation and connotation. The subject and clothes in the photographs,
especially on the postcards, have enabled us to reach much more information about Hakkari than is
seen. While there is no explanatory text about the clothing of the local people on the postcards, thanks
to the myths in the photograph used by the postcard maker, a lot of information about the cultural
heritage has been reached.

The historical and cultural heritages that constitute the identity of the societies are the traditions in
question. Playing an important role in transferring cultural heritage to new generations, the Postcard
maker has achieved this with the photographs it uses in its contents. Furthermore, the artist, who is
not satisfied with this, has also created a field for examining the changes in cultural heritage. On the
other hand, these cards represented the cultural identity of the city in the regions they reached. Cum
the globalization brought about by technological development, urban identities or cultural heritage
are transformed. The conservation of this cultural legacy, which is impossible to renew in case of
extinction, can be achieved with protected objects. In line with the findings obtained in the study, it
was concluded that ephemera varieties should be widely archived and used more as a source in social

sciences.
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Giris

Kisa stireli amag(lar) i¢in diizensiz olarak olugturulan, biriktirmek amaciyla tiretilmeyen, resmi
veya gayri resmi evrak hitkmiinde olup yararlilig1 degisken olan, ger¢cek degerleri zamanla anlasilan,
giinliik yasamanin boliik por¢iik materyallerinin tamamina efemera (ephemera) denir. Bu tiirden
gegici belgelerde ¢ogunlukla bireysel toplama c¢abalar ile karsimiza ¢ikan efemeralara 6rnek olarak
gazete niishalari, okul karneleri, diplomalar, fisler, otobiis, sinema ve tiyatro biletleri, sans oyunlar1
kuponlari, brosiirler, banka dekontlari, mektuplar, restoran meniileri, tapu veya noter senetleri,
cips ve sakizlardan ¢ikan kartlar, kartpostallar, sigara paketleri, posterler, diigiin/nisan davetiyeleri,
kartvizit benzeri giindelik yasamin ayrintilarin1 belgeleyen materyaller verilebilir. 16. ylizyildan
baslayarak giindeme gelen, bilhassa bilimsel arastirma paradigmasinin yenilenmesiyle devamli artan
bir ehemmiyet kazanan efemera bilhassa gilinliik yasamin detaylarimi belgeleyen, kiiltiir tarihi ve
kiiltiirel miras ¢aligmalarinda kullanilabilecek giiclii argiimanlara sahiptir (Somer & Keskin, 2012:
437). Bireyler istemli ya da istemsizce anlamak, anlatilmak ve anlasilmak ister. Anlami saglayan ise
gostergelerdir. Gostergeler birer koddur ve biligsel bir siiregle anlasilir ve yine kodlarla bagkasina iletilir.
Gosterge, kod ve anlam ile gergeklestirilen aktarim ve stireg gostergebilimin konusudur. Kartpostallar,
“gorsel bir iletisim sanat1” olarak kabul edilmektedir. Kartpostallar, tasidigi gorsel mesajlarla iilke
sinirlarini asarak uluslararasi platformda o {ilkeyi temsil eden kiiltiirel miras aktaricilaridir (Kasapoglu
Akyol, 2017:56). Barindirdig1 anlamsal derinlik agisindan kartpostallar sadece manzara ve fiziksel
goriintiilerin varligini tanimlamak i¢in kullanilmamaktadir. Nitekim kartpostallar ait oldugu bolgenin

maddi ve manevi degerlerinin birgcogunu yansitir.

Toplumlarin iletisim ihtiyaglarini karsilamak i¢in kullandiklari bir efemera unsuru olan kartpostallar,
fotografin yaninda, yaygin turistik 6gelerden olup giiniimiizde kaybolan bir kutlama ritiielinin ana
Ogeleridir. Kartpostallar, kent manzaralarina ilaveten kentin sosyal yasami, meslekleri, kiyafetleri
ile hem donemin politik, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel durumlarmni hem de ge¢cmis algisinin
anlagilmasi bakimimdan ¢ok 6nemli bilgi kaynagi olabilecek 6zelliklere sahiptir. Kartpostallarin iglevi
zamanla bu ihtiyaglar karsilamanin disia ¢ikmistir. Nitekim 6zellikle savas donemlerinde diger pek
cok iletisim araci gibi kartpostallar da propagandanin bir araci haline gelmistir (Polat, 2012:258).
Ornegin 1. Diinya Savas1 yillarinda 6zellikle Batili devletler tarafindan kartpostallar cesitli sekillerde
propaganda malzemesi olarak kullanilmistir.

Kiiltiirel miras yalnizca bes duyu organimizla algiladigimiz somut nesnelerle miinhasir degildir.
Bu mirasin bicimlenmesine katki saglayan soyut unsurlar da vardir. Calismada nitel arastirma
yontemiyle gergevesinde dokiiman incelemesine bagvurulacaktir. Calismanin dokiimanlarini Zap
Havzasi’nin merkezi konumundaki Hakkari’nin il ve ilgelerine ait kartpostallar olusturmaktadir.
Hakkari kartpostallarinin gostergebilim kapsaminda c¢oziimlemeleri yapilacak, kentin kiiltiirel
mirasi incelenerek folkloruna ait dini, ekonomik, kiiltlirel ve sosyal zihniyeti dogrudan veya dolaylh
yansitan kiiltiirel mirasa dair veriler incelenecektir. Tiirkiye’de lizerinde az sayida bilimsel ¢aligma
yapilmis gorsel iletisim araci olan kartpostal ile ilgili eser iireterek insanligin toplumsal hafizasinin
ebedilestirilmesine biiyiik katkis1 oldugu diisiiniilen Efemeralarin, insanligin ortak mali ve korunmaya
deger bulunan kiiltlirel miras birikiminin sonraki nesillere aktarilmasi, gecmiste oldugu gibi gelecekte
de katki saglayacag diisiiniilmektedir.
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1. Efemera Olarak Kartpostal

Efemera etimolojik olarak Yunanca epi (bir) ile hemera (giin) sdzciiklerinin ¢ogulu olarak “bir
giinden fazla dayanmayan veya giinliik ates” anlaminda 14. ylizyilin sonlarina kadar tibbi bir terim
olarak kullanilmisgtir. 16. yiizy1l sonlarinda ise “bir glinde solan ¢igek” veya “kisa omiirlii bocekleri”
tanmimlamak amaciyla kullanilmistir. 18. ylizyil sonlaria gelindiginde ise kisa siireli ilgi ¢eken kisi
veya nesneler i¢in de kullanilan bu kavram giiniimiizde, giindelik yasama ait, kisa bir siirede var olan,
kullanilan, begenilen ya da yararlanilan hacimsiz kisa vadeli ve gecici nesneleri isimlendirmek i¢in
kullaniltyor (Somer & Keskin, 2012:442). Giindelik hayatin iginde kullan, at olarak goriilen veya
wir zivir olarak nitelendirilen, lizerlerinde yazili ve gorsel bilgiler barmdiran materyallerin tamami
efemera olarak ifade edilmektedir. Efemeralar gelisen teknolojik degisikliklerle tiir ve sayilan gittikge
azalmakta ya da dijital olarak tiretilmektedirler.

Farkl tiir ve icerikteki ¢esitli malzemelere verilen ortak bir isim olan efemera simdiye kadar
genellikle bireysel toplama gayretlerine konu olan giindelik yasamin ayritilarini belgeleyen
materyalleri isaret etmistir. Bu tiirden materyaller, kisa siireli bir amagclar i¢in diizensiz olarak basilan
se¢im fasikiilleri, el ilanlari, saklamak amaciyla tiretilmeyen antetli zarflar, kartvizitler, ¢ikolata, cips
ve sakizlardan ¢ikan kartlar, kisa vadeli bir amag i¢in iiretilen tanitim brosiirleri, otobiis, sinema,
piyango ve miize giris biletleri, ugak uyar kartlari, sigara paketleri, resmi veya gayri resmi belge
hiikmiinde olan okul diplomalari, tapu senetleri, fatura, karneler, makbuz, banka dekontlar1, yararlilig
degisken olan mektuplar, regete, prospektiis, kullanma talimatlari, lokanta meniileri, genelgeler,
koleksiyoncular tarafindan miidevven malzemesi olarak da degerlendirilebilen kartpostallar, pullar,
posterler, rozetler, sinema afisleri gibi kisa dmiirlii olan gegici belgeler seklinde siralanabilir (Babacan,
2014). Baslangicta kisa omiirlii bitki ve bocekleri, ileriki zamanlarda ise kisa siireli ilgi ¢eken nesne
veya kisileri tanimlamakta kullanilan efemera taniminin boylesine sade ve kisa olmamasi gerektigi,
bunun 6tesinde olduk¢a karmasik bir olgu oldugu poster, kartpostal, pul, kibrit kutusu, davetiye gibi
giinliik hayatin pargasi olan objeler, her ne kadar bireyin hayatinda kullan at islevi gorseler de aslinda,
sosyal, fen ve giizel sanatlar gibi bir¢ok disipline kaynaklik ederek kiiltiirel bellege ayna tutan nesneler
olarak tanmimlanabilir (Cakir, 2020:313). Bu bakimdan efemeralar arkeologlarin toprak ve su altindan
cikardiklar1 ve maddi-manevi anlamda tarihi deger tasiyan ¢omlekten, tabletten ya da heykelden
farksiz degildirler.

Yirminci yiizyilin son yarisindan itibaren Ozellikle bilimsel arastirma ¢alismalarindaki
paradigmanin degismesi, ¢aligmalarin eksiksiz olarak tamamlanmasi i¢in farkli kaynaklardan
desteklenmesi arayisinin bir sonucu olarak 16. yy’den itibaren giindeme gelen efemeranin éneminin
peyderpey artmasini saglamigtir. Giindelik yagsamin pratiklerini belgeleyen kisa siireli, gecici belgeler
olarak tabir edilen efemera belgeler ayn1 zamanda insanligin kolektif sosyal hafizasina ve yasama ait
bilgiler igermesi nedeniyle giiniimiizde sosyal bilim arastirmalarinda faydalanilan bir kaynak olmasini
sagladi (Kaya, 2015:8). Insanligin belgesel mirasi icerisinde sayilan seckin kaynaklar arasinda yer
alan ve insanligin toplumsal belleginin ebedilestirilmesine biiyiik katki sunan efemera belgeler,
kiiltiirel ve tarihsel ¢aligsmalara 151k tutmakla beraber kiiltlirel mirasin gelecek kusaklara aktarilmasini
da saglamaktadir (Babacan, 2014). Efemeralar, ehemmiyetsiz gibi goriinmekle birlikte ¢ok sayida

biiyiik eserlerin dogmasina, tarihi ger¢ekliklerle oriilii vesikalarin giin yiiziine ¢ikmasina, bir fotograf
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karesinde mahfuz an veya olayin canlanmasina vesile olmak gibi farkli fonksiyonlariyla ait oldugu
zamanin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapisina iliskin mithim bilgiler vermektedir. Bunun yani sira
diger kaynaklarda yer almayan birgok bilgiyi ihtiva etmesi ag¢isindan kiiltiir tarihi ¢alismalarinda
mithim kaynaklardan biri olma vasfina sahip olmustur (Sahin, 2020:359).

Tarihsel olarak bakildiginda efemera insanlik tarihinin kiiltiirel bellegi olarak derlenip, diizenlenip
saklandiktan sonra erigsime agan bilgi birimleri arasinda yer alan arsivciler, kiitiiphaneciler ve miizeciler
hatta koleksiyoncular tarafindan kendi mesleki birikimleri, amaglar1 ve ihtiyaglariyla bigimlenerek
cesitli tanimlamalar1 yapilarak koleksiyonlari olusturulmaya erken dénemde baglanmistir. Efemeranin
arsivlenmeye deger goriilmesi ve koleksiyon haline getirilmesi 16. yy. dayanmaktadir. 17. Yiizyilda
John Bagford (1650-1715), John Selden (1584—1654) ve Samuel Pepys (1633-1703) gibi kimi
koleksiyoncular tarafindan el ilanlar1 benzeri materyaller toplanmustir. 19. Yiizyil baglarinda ise Sarah
Bankes (1823-1904) ve Baron Anselm Salomon von Rothschild (1803—1874) kartvizitleri toplamaya
baglamislardir. 20. yiizyilda da Sir Ambrose Heal (1872—-1959) ve John Johnson (1841-1917) (Somer
& Keskin, 2012:438) gibi daha pek ¢ok arsivci ve koleksiyoncu farkli efemera tiirlerini toplamislardir.
Boylece sistematik ve diizenli bir yaklagimla efemeralar toplanarak koleksiyon malzemesi halini ald1

Ozellikle ulusal ve halk kiitiiphanelerin sosyal hayat, 6rf ve adetler, popiiler kiiltiir, toplumun
ilgilendigi ulusal ve uluslararas1 olaylar ve konularla ilgili efemeralar1 topladiklar1 bilinmektedir.
Avustralya’da kamu ve 0Ozel Kkiitiiphaneleri efemeralar1 daha aktif bicimde toplamay1 hayata
gecirmistir. Kanada, efemeraya 6nemli bir arsiv dokiimani/malzemesi muamelesi gosterilmesinde
aktif bir yaklagim ortaya koyarak spesifik efemera fonlarinin olusturulmasi gerektigi savunulmustur.
The Archives Association of British Columbia tarafindan arsivsel uygulamalar igin 1988 yilinda “a
Manual for Small Archives” (Kiigiik arsivler i¢in el kitab1) eseri yayimlanmistir (Somer & Keskin,
2012:441). Ancak Tiirkiye’de bu alana heniiz gereken ilginin gosterilmedigi sdylenebilir.

Insanligin tarihsel siirecte en fazla gereksinim duydugu ihtiyaclardan birisi de haberlesme olmus
ve bunu gelistirmek icin teknolojiyi kullanarak iletisim alanlarmi genisletmistir. Iletisim tarihine
bakildiginda toplumlarin iletigim ihtiyaglarini gidermek i¢in kullandiklar1 yazili iletisim araglarindan
birisinin de kartpostallar oldugu goriilmektedir (Kasap, 2022:50). Ince bir karton veya kalin bir
dikdortgen kagidin lizerine mesaj yazilarak, diger yiiziinde gorsel bulunan, zarfli veya zarfsiz olarak
postalanabilen bir kitle iletisim araci olan kartpostal sdzclik olarak Tiirk¢eye Fransizcadan (carte
postale) gecmistir Bir efemera olan kartpostallarin her ne kadar 180 yillik bir ge¢mise sahip oldugu
goriisii kabul edilse de aslinda bu gelenegin mazisi antik Misir’da kullanilan papiriis tizerine yazilan
tebriklere kadar gotiiriilebilir. Avrupa’daise 15. yy. baslarinda tahta pargalar{izerine boyamalarla yapilan
tebrik mesajlar1 bu gelenegin ilk 6rnekleri kabul edilir (Sungur, 2011:830). Ingiliz edebiyatg1 Theodore
Edward Hook tarafindan karton iizerine ¢izimi bulunan Londra’dan 1840 yilinda gonderilen mesaj
ilk kartpostal 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Avrupa’da kartpostal kullaniminin 1860’11 yillardan
itibaren yaygimlik kazanmaya baslamasiyla 1869°da Avusturya’da, 1870’te Almanya ve Ingiltere’de,
1871-1873 yillan1 arasinda Kanada’da, 1872’de Fransa ile beraber Avrupa’nin oteki iilkelerinde
de kartpostallar1 resmi olarak kullanilmaya baslanmistir (Oztung, 2020:544). Diinya genelinde
hizli bir sekilde yaygilagmasi 1893 yilinda Chicago Diinya Sergisiyle baglamis, Amerika Birlesik
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Devletleri Hiikiimeti, sergi sonrasinda ABD Posta Teskilati (USPS) vasitasiyla, yayincilara ilk defa 1
centlik kartpostal (Penny Postcard) basim izni vermistir. Osmanli Imparatorlugu’nda yayginlasmasi ise
Avusturyali Max Fruchterman‘m 1895 yilinda Breslau‘da Istanbul’la ilgili kartpostallari bastirmaya
karar vermesiyle baglamistir (Sungur, 2011:846). Osmanli topraklarinda Avrupa’daki gibi kartpostallar
hizli yayginlasmamustir.

fletisim tarihine bakildiginda kartpostallarin ilk islevinin seyahat edilen cografi konumdan
gonderilen nesneler ya da giine ve duruma bagli olan tebrik konularini akla getirse de zamanla daha
biiyiik bir gorev yiiklenerek kullanilan gorseller sayesinde insanlar tilkelerin tarihleri, cografyalari,
ekonomileri, dogal giizellikleri, sosyal hayatlari, {inli kisileri, somut ve somut olmayan kiiltiirel
miras unsurlarint gérme ve 6grenme imkani elde ederek iilkelerin sanat ve kiiltlirlerini diinyaya
tanitma vazifesini iistlenmis boylece gorsel bir imge durumuna gelmistir (Kasap, 2022:47). Boylece
kartpostallar sadece bir iletisim araci olmakla kalmamis tasidig1 gorsel mesajlardaki; toren, festival,
ayaklanmalar, siyasal faaliyet gibi sosyal olaylarin, kentlerin, kimliklerin, mesleklerin gibi toplumsal
olgulara ait kiilli sayida tiirlii izler tasiyarak kayitlanmasini saglayan belgeler olarak iilke sinirlarini
asarak uluslararasi platformda bir ulusun kimlik kart1 olarak goriilmektedir.

Insanlarm iletisim ihtiyaglarmi gidermek igin yazili ve gorsel olarak kullanilan kartpostallar
zamanla yeni ve farkli islevler de kazandi. Ozellikle savas donemlerinde diger pek cok iletisim aract
gibi kartpostallar da propagandanin bir arac1 olarak siklikla kullanildi. En etkili olarak Birinci ve Ikinci
Diinya Savaglari donemlerinde kullanilmakla beraber Bati’dakinin aksine Osmanli cografyasindaki
kullanimi bir hayli kisith olmustur. I. Diinya Savas: yillarinda 6zellikle Batili devletler tarafindan
cesitli sekillerde propaganda malzemesi olarak kullanilmistir (Polat, 2012:254). Osmanli Devleti’nin
ise bu yogun propaganda faaliyetlerinde nispeten geride kaldig1 diisliniilebilir. Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti’nden Sofya sefiri Fethi Bey’e gonderilen 26 Temmuz 1916 tarihli yazida; “Vatanimizda ecnebi
propagandalarinin bir vasitasi da kartpostallar ve matbi (basili) resimler oldugu ve bu propagandaya hi¢
olmazsa istirak edecek derecede olsun milli kartpostallarimiz ve resimlerimiz bulunmadigi ma’lim-1
alileridir.” climleleri propaganda amacl iretilen kartpostal ve afigler noktasinda ne kadar yetersiz
olundugunu gozler dniine sermektedir (Oztung, 2020:547). 1. Diinya Savasinda Nazizm, Fasizm ve
Komiinizm gibi siyasal ideolojilerinin birbirleriyle ytiriittiikleri istiinliik yarisinda propagandanin
siyasal sOylemlerdeki islevi daha da etkili bir bicimde devam etmistir. Kartpostallar propaganda
yapma, bir mesaj iletme islevlerinin haricinde ayrica iilkelerin kiiltiirel miraslarini diinyaya tanitma
islevini istlenmistir. Kartpostallar ait oldugu {ilkenin adeta sessiz ulaklari, elgileri olarak iilkelerinin
sahip oldugu maddi ve manevi degerlerini yansitmistir. Bdylece iiretim amacinin ¢ok daha Gtesine
ulagmustir.

Teknolojinin gelismesiyle beraber gorsellerin bilhassa da fotograflarin kullanilmasiin artmast,
iletisimin algisal olarak giiclenmesini de yaninda getirmis kartpostallarin amag¢ ve cesitlilikleri
artirmistit. Modern kartpostallar, ¢esitli evrensel ve 6zel temalardan yararlanan cesitli geleneksel
ve yeni gorilintiilerle ¢ok ¢esitli tiirlere donlismiistiir. Bu tiirler genel olarak dort grupta toplanabilir.
Bunlardan Manzara kartpostallar1 (View Cards); sehrin genel goriiniimiinii yansitan gorsellere sahip
olduklar1 gibi, zamanla degisen ya da harfiyen ortadan kalkan yapi, cadde, anit vb. kentsel 6gelere iligkin
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gortintlileri de sunarlar. Tebrik kartpostallar: (Greeting Cards); on yiiziinde amaca uygun gorsellerin
bulundugu ve insanlarin yilbasi, dini bayramlar veya ritiiellerde, yas giinii ve benzeri 6zel giinlerde
duygularimi paylasma amaciyla birbirlerine gonderdikleri kartlardir. Tarihi Kartpostallar (Historical
Cards); tilkelerin savas, ge¢it toreni, merasimler, siyasi olaylar gibi miithim bazi tarihi olaylarini iceren
veya propaganda faaliyetleri icin basilan kartlardir. Sanatsal Kartpostallar (Artistic Cards); {inli
ressamlar veya fotografcilar tarafindan 6zgiin olarak basilan kartlardir (Sungur, 2011:846). Fotografin
yayginlagmasiyla beraber resimli kartpostallarin iiretimi daha erken bir zamanda durdu. Giiniimiizde
ressamin yagadigi zamana bagli olarak bu tiir kartpostallar nadir olarak bulunuyor ve koleksiyoncular

i¢in nispeten popiiler hale gelmislerdir.

Kartpostallarin ortaya ¢ikisi, diinyadaki gelisimi, fotograf ile bu gelenegin bulugmasi, yayimlama
sekilleri, tasarim agsamasinda kullanilan yontem ve teknikler, 6zel giin, mekan ve kisilerden tasidigi
izler, yasantilar, arka yiiziindeki metinler vasitasiyla yogun duygular icermekte olup ulastigi kisilere
acik ve gizli mesajlar vermektedir. Kartpostal zaman icerisinde yilbasi, bayram ve dogum giinii gibi
0zel giin tebrikleri kutlamalarina aracilik etmekle beraber baska fonksiyonlar da kazanmigtir. Farkli
sebeplerden dolay1 birbirinden uzak mesafelerde kalanlar arasinda iletisim kurma gorevi listlenmistir.
Ormegin asker ocagimdan goénderilen kartpostallar dzlemlere aracilik etmistir. 20. yy. baslarindan
itibaren Ozellikle dini bayramlar olan ramazan ve kurban bayramlarinin kutlama yaygin yontemi
olarak kullanild1 (Yalgin Celik, 2019:8). Tarihin izlerini bir fotograf karesinde saklayan, hatiralarin
canli sahitleri olarak bir zamanin ruhunu, kiiltiirel mirasini, bilgisini barindiran yakin tarihe 151k
tutmalar1 hasebiyle belgesel deger tagiyan bir obje olarak karsimiza ¢ikiyorlar. Yillarca vazgegilmez
tebrik araclar1 olmus kartpostallar glinlimiizde teknolojik gelismelere yenik diiserek, yiten bir kutlama

ritlieli ve degerlerimiz arasinda yer almaya basladi.

2. Gostergebilimsel Analiz Yontemi ve Roland Barthes

Her insanda duygu ve diislincelerini diger insanlara anlatma isteginin yaninda istemli ya da istemsiz
olarak anlatilma ve anlagilma istegi vardir. Diger insanlarla paylasilmak istenen duygu, diisiince, ani,
fikir, bilgi ya da paylasilmak istenen ne varsa onlarin diger insanlara iletilmesi gostergelerle yapilir.
Bu bakimdan tiim gostergeler birer koddur ve biligsel bir siire¢ ile anlasilarak ve yine kodlarla diger
insanlara aktarilir. Gostergebilim (semiyotik veya semiyoloji) ise, anlam ve siireglerini sistematik olarak
inceleyen bir bilim alanidir. Gosterge, kod ve anlam ile bunlarin aktariminin tamami gostergebilimin
konusunu olustururken anlami algilamak, anlamin nasil olustugunu agiklamak ve anlamin yiizde yiiz
olmasimi saglamak ise amacini olusturur (Bahadiroglu, 2018). Yaygin kullanilan ismiyle semiyoloji
(semiotic) gostergebilim tanim olarak gdstergelerin iiretilmesi, yorumlanmasini veya isaretleri anlama
siireglerini kapsayan biitiin etkenlerin sistematik incelenmesine dayanan bir bilim dalidir. Ferdinand de
Saussure’iin Cenevre Universitesi’nde okuttugu ders notlarindan olusturulan Genel Dilbilim Dersleri
kitabinda (Course de linguistique generale) dilin “bir gostergeler dizgesi” olduguna isaret ederek
gostergelerin toplumun i¢indeki yasamini inceleyerek gostergebilimi, dilsel ve dil dig1 gdstergelerin
meydana getirdigi anlamlar ile anlam tabakalarmi irdeleyen bilim dali olarak tanimlamaktadir
(Sonmez, 2012:2). Gostergebilimin bilimsel bir mahiyet kazanip arastirma yontemleri arasina
girmesini, ayn1 donemde birbirinden habersiz olarak dilbilim alaninda galismalar yiiriiten Isvigreli
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Ferdinand de Saussure ile ABD’li Charles Sanders Peirce saglamistir. Ferdinand Saussure’e gore
dilsel yapilarin temelini gosterge olarak kabul ederek “bir kavramla bir isitim imgesini birlestiren
6ge” olarak tanimlar (Koz, 2020:2). Isitim imgesi ya da sesler biitiiniin bir kavramla birleserek dil
gostergesini meydana getirdigini ifade eder. Bunu karmagik bir biitlin olarak tanimlar ve gostergenin
iki unsurdan olustugunu belirtir. Isitim imgesini gosteren, kavrami ise gosterilen olarak adlandirir.
Bunlarin digsal herhangi bir nesneden bagimsiz oldugunu ve toplumsal anlagsmalara dayandigini ifade
eder. Charles S. Peirce biitiin olgular iceren mantikla yakindan ilgili bir gostergeler kurami tasarlamig
gostergeleri, F. Saussure’nin ikili karsitliklar1 bigiminde degil de tigliikkler olarak tanimlamistir.
Bunlar gosterge, nesne ve yorumlayan ti¢liisiidiir. Bir 6tekisi ise goriintiisel gosterge, belirti ve simge
ticliisiidiir (Unal M. F., 2016:392). Saussure ve Peirce’in dilbilimi kavramlar1 ile dogusunu duyurdugu
semiyotik (gostergebilim) ilk baslarda dil bilimi igerisinde dar bir alanda etkisini gostermekte ve
gercek manada bir gostergebilimsel analizlerin yapilmasina imkan vermemekteydi. Ilerleyen siiregte
Saussure ve Pierce’in ardindan gelen Fransiz dilbilimeci Roland Barthes, gdstergebilimi dil biliminin
dar smirlarindan ¢ikararak gelismesinin Oniinii agti. Gostergebilimin dil biliminin bir pargasi degil,
bunun aksini yani dil bilimin gostergebilimin bir parcasi oldugunu ileri siirdii. Barthes ortaya
koydugu caligmalar ile gostergebilimin dar kaliplarindan siyrilmasini saglayarak, daha anlasilir bir
hale getirerek bilimsel incelemelerde bir aragtirma yontemi olarak 6n plana gelmesini sagladi (Caki,
Nazi Almanyasi Etkisindeki italyan Sosyal Cumhuriyeti’nin Propaganda Posterleri Uzerine Inceleme,
2018:258). 20. yiizy1l son yarisinda ortaya ¢ikan bu bilim dali gdstergenin ilk etapta herkes tarafindan
anlagilmayan gizli olan yanlarini ortaya ¢ikarmayi, anlamin olugsmasi, katmanlarini saptamak gibi ¢ok
farkli boyutlarda kendi yaklasimi i¢inde tahlil ederek incelemeyi amaglamaktadir.

Roland Barthes, insan yasaminda bulunan her seyde bir gosterge degerinin var oldugunu
ve bu gostergelerin anlamli bir metin igerisinde neyi anlamlandirdigini gostergebilimin ortaya
koyabilecegini ifade eder. Barthes, Saussure’niin gostergebilim analizinde bulunan gdsteren ve
gosterilen kavramlarinin yaninda, gostergelerin anlamlandirilmasinda diizanlam (denotation) ile
yananlam (connotation) olmak iizere iki biitiiniin var oldugunu 6ne stirmiistiir (Caki, Birinci Diinya
Savasi’nda Propaganda Amagh Kullanilan Posterlerin Korku Cekiciligi Baglaminda Incelenmesi:
Biiyiik Britanya Ornegi, 2018:120). Bir gosterenin diiz anlami insan zihninde olusan ilk yansimasi
olan, herkes tarafindan kabul goren, genel degismeyen, evrensel anlamini kapsamaktadir. Gergekligi
ifade eden diiz anlam gosterilenin objektif sekilde kavranmasiyla meydana gelir. Yan anlam ise 6znel
durumda kiiltiirden kiiltiire degisebilen, gostergeler araciligiyla verilmek istenen temel mesaji ifade
etmektedir. Kiiltiiriin insa ettigi 6znel gerceklikler biitiinii olan yan anlamin dogru okunabilmesi
icin tretildigi kiltlirtin 6zelliklerinin iyi bilinmesi gerekmektedir. Diiz anlam insanlar tarafindan
dogru, nesnel ve yasa olarak kabul edilmektedir. Yan anlam ise bireyin sahip oldugu kiiltiir i¢erisinde
olusturdugu ve kiiltirden kiiltire degisiklikler arz edebilen tanimlar1 ifade etmektedir. Diger bir
ifadeyle diiz anlam gostereni, yananlam ise gosterileni tanimlamaktadir. Misal siyah bir kedi gérmek
diiz anlam boyutunda bir hayvani, yan anlam boyutunda ise sahip oldugu kiiltiire gore sanssizligi ifade
edebilir. Yan anlamin kiiltiir igerisinde sekillendigini ileri siiren Barthes giinliik yasamda kullanilan
her metanin bir gosterge degeri oldugunu ifade eder (Caki, Nazi Almanyasi Etkisindeki Italyan
Sosyal Cumbhuriyeti’nin Propaganda Posterleri Uzerine Inceleme, 2018:258) . Boylece verilmek
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istenen mesaj (gosterilen) giyilen kiyafetten, kullanilan tim giinliik esyalara kadar her madde igine
gizlenebilmektedir. Barthes’e gore gostergebilimin ikincil diizeninde mitler oldugunu ve yan anlamin
olusumunda 6nemli rollerinin oldugunu ifade eder. Kiiltiir i¢erisinde olusturulan 6znel kiiltiire ait
olgularin ifadesi olan mitler, zamanla toplumsal degisimle degisebilmektedirler. Bir kiiltiir icerisinde
iretilen bir mit orada dogru deger olarak kabul edilirken, bagka bir kiiltiiriin mitinde dogru olarak kabul
edilmeyebilir (Cak, Iran-Irak Savasi’nda Kullanilan iran Propaganda Posterlerinin Gostergebilimsel
Analizi, 2018:23). Diger bir ifadeyle mitler toplumlarin i¢erisinde olusan kiiltiirel degerlerin temelinde
bulunan kalip kanilaridir. Ornegin, erkegin ailenin gegimini saglamada mecbur olmasi, kadinlarin ev
islerini yapip, ¢ocuk biiylitmesi gibi. Barthes, gostergebilimsel analizlerinde gésteren ve gosterilen
arasindaki anlam siire¢lerini daha iyi yorumlamak i¢in ii¢ temel kavramin (diizanlam, yananlam, mit)
yani sira metafor (egrileme/metaphor) ve metonimi (diizdegismece/metonymy) kavramlarindan da
yararlanmistir (Ataman Yengin, 2012:16). Barthes’in ¢aligmalarinda kullandig1 metafor diger ismiyle
egretileme kavrami iki nesne arasindaki bir iliski benzerliginin olusturulmasidir. Daha basit bir
ifadeyle soyut olan bir kavrami anlatmak ve kolay tanimlamak i¢in somut nesnelerin kullanilmasini
ifade eder. Konu edilen iki nesne arasinda normalde bulunmayan iliski; akil ve diis giiciiyle bir metafor
araciligryla yaratilir. Terazinin adaleti, beyaz giivercinin baris kavramini temsil etmesi buna 6rnek
olarak verilebilir. Metonim ise kii¢iik bir parcanin biitiiniin tamamini temsil etmesidir. Bir par¢anin
genisleyerek biitiinli veya biitiiniin daralarak pargay1 temsil etmesidir. Bir kurum yerine onun sahip
oldugu bir mekanin onu temsil etmesi buna érnek olarak verilebilir. Ornegin “Beyaz Saray herhangi
bir sey sdylemiyor” denildiginde “Beyaz Saray” ifadesiyle ABD hiikiimeti kastedilmektedir (Cangiz,
2016:17).

3. Hakkari Kartpostallarimin Gostergebilimsel Analizi

Hakkari ili Zap Havzasi’nin merkezinde yer almaktadir. Bu havzaya ismini veren Zap Nehri, Van
ilinin Bagkale il¢esinin kuzeyinde bulunan Mengene ve Yigit (Haravil) daglarindan dogar ve Hakkari
il sinirlart igerisinden gectikten sonra Irak’ta Dicle Nehri ile birlesir. Genis bir cografi alan olusturan
Zap Havzas1 Hakkari ile Irak’m Duhok bolgelerini tamamen kapsamaktadir. Insanligin eski yerlesim
yerlerinden biri olan bu havza Urartu’dan Asur’a, Med’ten Pers’e, Roma’dan Islam’a ¢cok énemli kiiltiir
ve uygarliklara ev sahipligi yapmistir. Bélgede Islam, Hiristiyanlik, Zerdiistliik ve Yahudilik gibi gesitli
dinler yagamistir. Hakkari ismi Arap, Osmanli ve diger bolge halklari tarafindan Hekari olarak telaffuz
edilmektedir. Tarihte ¢ok genis bir cografyaya tekabiil eden Hakkari bolgesi islami kaynaklara gore;
giineyde Musul (Ninova), kuzeyde Van Golii kiyilari, batida Cizre ile doguda Urmiye Goli’niin bati
kiyilarinakadar olan daglik bolgeyi igermektedir. Buna mukabil Culemérg (Colemerik) ismiise bolgenin
merkezi olan simdiki Hakkari sehir merkezi i¢in kullanilmaktaydi. Farkli medeniyet ve kiiltiirlerin
etkilesim halinde oldugu bdlgede 8. yiizyilin ortalarindan itibaren kurulan ve 19. yiizyilin ortalarina
kadar varligini siirdiiren Hakkari Beyligi doneminde kiiltiir ve medeniyet alaninda birgok hizmetlerde
bulunulmus, bolgede ¢ok yonlii bir gelisme ve ilerleme kaydedilmis, hayir kurumlari, kilise, cami,
medrese, mescit, han, hamam, koprii insa edilmistir (Kaplan, Tarihte Hakkari,Semdinan,Bahdinan
ve Nehri, 2014:6). Birinci Diinya Savasi’nda Ruslarin iggaline ugrayan Hakkari bolgesi biiylik bir
yikima ugramis {i¢ y1l boyunca insansiz kalmistir. Savag bitiminde Musul sorunundan dolay1 sinirlarin
saptanmasi uzun bir siire slirlincemede kaldiktan sonra 1926 yilinda imzalanan Ankara Antlagmasiyla
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Tiirkiye’ye dahil edilmistir. Tiirkiye’nin Irak ve Iran’a sinrmi teskil eden bolge 20 Mayis 1933
tarihinde Van iline bagli bir ilge, 4 Ocak 1936 da ise il statiisiine gecirilmistir (Kaplan, Hakkari
Tarihi, 2015:36). Cumbhuriyetin kurulus déneminde bir serhat vilayeti olan ilin Beytiissebap, Gevar
(Yiksekova), Semdinan (Semdinli), Uludere, Cukurca ilgeleri bulunmakla beraber tarihsel siirecte
idari yapisinda ve sinirlarinda degisimler meydana gelmistir. Beytiissebap ve Uludere ilgeleri miilki
idare sinirlarindan ¢ikmis, Derecik ise ilce statiisiine getirilmistir. Cumhuriyet doneminde yapilan niifus
sayimlarinda farkl: bilgiler de toplandigindan iller hakkinda bir¢ok sosyal konunun tespitine yardimet
olmaktadir. 1927 yilinda yapilan genel niifus sonug¢larinda Hakkari’de konusulan diller olarak Tiirkge,
Kiirtge, Arapga, Cerkezce, Yahudice, Tatarca dilleri tespit edilmistir (Erdogan & Sehitoglu, 2019:39).
Bu veriler 151831nda bdlgenin ¢ok kiiltiirlii bir yapida oldugu sdylenebilir. Giinlimiizde bu ¢esitliligini
koruyamamasinin yani sira sosyo ekonomik geligsmislik diizeyinin de diger illere oranla ¢ok diisiik
oldugu soylenebilir. Sehir Cumhuriyetin kurulmasi ile beraber Tiirkiye’nin kiiciik bir serhat vilayeti
konumuna gelmistir. Jeopolitik konumu itibariyle sosyoekonomik a¢idan Tiirkiye ortalamasinin ¢ok
altinda hatta son siralarda yerini almigtir. Her ne kadar bakir dogas1 ve kiiltiirel zenginligi var olsa bile
ozellikle turizmden gerekli istifadeyi elde edememistir. Daglik bir bolgede bulunmasi ulagim agimnin
gelismemis olmasi ve iki lilkeye siir olmasi hasebiyle kendi i¢cinde zenginligini yasayan kapali bir
kent konumunda olmustur.

Aragtirma kapsaminda Hakkari’ye ait olan 77 adet kartpostala ulagilmistir. Kartpostallarin bir kismi
sahaflardan, bir kismi sosyal medya hesaplarindaki paylasimlardan, bir kismi1 da fotograf sanatcisi
Enver Ozkahraman’in arsivinden alinmistir. Oncelikle kartpostallarin simiflandirmast yapilmustir. 44
adet kartpostalin arkasinda ressam, fotograf¢i veya foto denilerek eserin sahibi belirtilmistir. Isim
belirtilen 44 kartin tamaminin Enver Ozkahraman’a ait oldugu saptanmustir. Diger 33 kartta eser sahibi
hakkinda bilgi bulunmamakla beraber matbaa bilgileri verilmistir. Eserlerdeki gorsellerin 71 adeti
renkli 6 adeti siyah beyaz olarak basilmistir. Sadece 20 adet eserin 6n yiiziinde ait oldugu yere/bolgeye
ait bilgi mevcuttur. 12 adet kartin 6n yiiziinde Tiirkiye Cumhuriyeti bayrag: vardir. Kartlarin 13 tanesi
karma (kolaj), 2 tanesi (insansiz) manzara, 7 tanesi kent manzarasi, 10 tanesi yasamli manzara, 2
tanesi 0zel giin, 18 tanesi portre, 22 tanesi sosyal yasam ve 3 tanesi de farkli yillara ait tekrar baski
olarak gruplandirtlmistir. 39 adet kartpostalin arka yiizinde higbir bilgi yok iken, 4 tanesinde bilgi

bulunan alan karartilmistir.

33 nolu Hakkari Kartpostali 38 nolu Hakkari Kartpostali
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39 nolu Hakkari Kartpostali 57 nolu Hakkari Kartpostali

Aragtirma kapsaminda elde edilen Hakkari kartpostallarindan, ¢alismanin ana amacina bagli kalmak
icin, amagsal drneklem yontemi ile 33,38,39 ve 57 numarali kartpostallar secilmistir. Derinlemesine
aragtirma yapmamiza olanak tanimasi i¢in Amagsal orneklem ile se¢ilen bu kartpostallar Roland
Barthes ‘in gostergebilimsel yontemine gore incelenecektir. Kentin turistik tanitimi veya yilbasi,
bayram gibi 6zel giin ve durumlart kutlamay1 amaglayan gorsellerden olusturulan kartpostallarin
tagidig1 mesajlar gostergebilimsel olarak analiz edilecektir.

Amagsal 6rneklem ile se¢ilen 33 nolu kartpostal {i¢ ayr1 fotograftan olusmaktadir. Bunlardan ilkinde
kartin 6n yiiziinde Tiirkiye Cumhuriyeti bayragi ile beraber Hakkari yazis1 bulunmaktadir. Kartin arka
yiiziindeki agiklama kisminda “sehirden goriintisler, Hakkari/Tiirkiye” agiklamasi bulunmaktadir. Diiz
anlamsal olarak bakildiginda birinci fotografta karli daglarin eteginde bir gél manzarasinin 6niinde
sirt ¢antali bir erkek bulunmaktadir. ikincisinde fotograf bir sehir merkezinin genel goriintiisiinden
bir kesiti kapsamaktadir. Ugiinciisiinde ise fotograf yoresel kiyafetler giymis sirali kiz cocuklari ve
arkalarinda siralanan kadinlar ile kenarda duran birkag¢ erkegi yansitmaktadir. Diiz anlamsal olarak
kent yerlesimi, dogal giizellikler ile sosyal yasama dair anlamlar vermektedir. Yan anlamsal olarak
bakildiginda birinci gorsel bir gezgini imgelemekte ve gezginin deneyimleyecegi karli daglarin
oldugu bir dogal giizelligi gostermektedir. Ikinci gorselde ise sehrin daglarla gevrili bir cografyaya
kuruldugunu, daginik binalar ile kii¢iik oldugunu gdstermektedir. Uciincii gorselin yan anlamsal
olarak neyi tanimladigini tam olarak anlamak i¢in Barthes ’in de belirtigi gibi okurun veya bakanin
kendi deneyimleri, tutumlar1 ve duygular1 vasitastyla anlamlandirmas: miimkiin olabilmektedir.

38 numarali olarak tasniflenen kartpostal tek bir fotograftan meydana gelmektedir. Kartpostalin 6n
yiiziinde herhangi bir metinsel agiklama bulunmamaktadir. Arka yilizde basim yeri bilgisi ile eser sahibi
olarak “foto: Enver Ozkahraman” yazmakta ve karalanmig bir alan bulunmaktadir®. Diiz anlamsal
olarak turistik veya 6zel giinleri temsil etmek amaciyla hazirlandigi anlagilmaktadir. Kartpostalda
yolda renkli ¢arsaflar giyen kadmlarin yiirliylisii sunulmaktadir. Yan anlamsal olarak goriintilyii
anlamlandirmak ancak gorenin kiiltiirel deneyimi tarafindan belirlenebilir. 39 numarali kartpostal tek
fotograftan olusmaktadir. Kartpostalin 6n yiiziinde herhangi bir metinsel agiklama bulunmamaktadir.
Kartpostalin arka yiiziinde “Anadolu Yasantis1” alt tarafinda {izeri karalanmig bir metin ile basim yeri

2 Eser sahibi olan Enver Ozkahraman karartilmig boliim igin basim evi tarafindan yapildigimi belirtmistir. Basimevi
tarafindan siyasi igerikli metinlerin yazildigini ve iilkenin siyasi atmosferinde yasanan degisimlerden dolay1 basimevi
tarafindan metinlerin {izeri karartildigini belirtmistir. Bu durumun birgok kartpostal i¢in olugtugunu ifade etmistir.
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bilgisi ile eser sahibi olarak “foto: Enver Ozkahraman” yazmaktadir. Diiz anlamsal olarak gorselin
nereyi ve neyi temsil ettigi veya ne mesaj vermek istedigi tam anlagiimamaktadir. Daglik bir cografyada
On tarafta yoresel kiyafetler giymis kiiglik kizlar arkalarinda ayni yoresel kiyafetlerden giymis kadinlar
dizilmis olarak yiirtimektedir. Yan anlamsal olarak kadinlarin yiirtiyiisii ile olusturduklar1 gértintiiniin
anlam1 yalin anlaminin disinda sahip oldugu kiiltiir ile kazandig1 anlamdir. Eser sahibi olan Enver
Ozkahraman kartpostali sosyal medya hesabindan 1970 yilina ait oldugunu belirterek paylasmustir.
Paylagilan kartpostala yapilan yorumlardan birisinde bir kullanici fotografin babasinin sagdigligini
yaptig1 Ahmet Askan’a ait diigiine ait oldugu, en 6ndeki “berbiiklerin” amca kizlari, “Hizark™ giyen
bayanlarin &niindeki ¢ocugun kendisi oldugunu belirtmistir (Ozkahraman, 2019). Gelin alma
merasiminde kadinlarin giydigi renkli ¢arsaflara, “Hizark”, gelinin 6niinde yiiriiyen kiz ¢ocuklarina

veya kadinlara da “berbiik” denildigi anlasilmaktadir.

57 numarali olarak tasniflenen kartpostal {i¢ ayr1 fotograf kolaji olarak hazirlanmistir. Diiz anlamsal
olarak incelendiginde birinci fotograf sehir merkezinin genel goriintiisii, ikinci fotograf kisin arka
fonda dag, on tarafta farkli renklerde carsaflar giyip dizilmis kadinlarin goriintiisi, tigiincii fotograf
ise insansiz karl1 daglarin ve gdliin oldugu bir manzara goriintiisii bulunmaktadir. Kartin 6n yiiziinde
Tiirkiye Cumbhuriyeti bayragi ve yaninda Hakkari yazisi bulunmaktadir. Kartin arka yiiziindeki
aciklamada “genel gorliiniim, diigiin alayi, temmuz aymda Cilo Daglarinda Sat Goli —Hakkari/
Tiirkiye” agiklamasi bulunmaktadir. Yan anlamsal olarak incelendiginde birinci fotografin daginik bir
sehir planina sahip kiigiik bir kentin sehir merkezinin genel gériintiisii icerdigi anlasiimaktadir. Ikinci
fotografin daglik bir cografyadaki kis mevsimine ait oldugu, renkli ¢arsafli kadinlarin tek sira olarak
yliridiigli goriintiiniin 6tesinde anlam ¢ikarmak i¢in kiiltiirel alt yapiya sahip olmak gerekmektedir.
Uciincii fotografin ise daglik bir cografyanin yiiksek kesimlerinde karin yaninda, gol kenarinda agan
ciceklerden adeta bir giinde dort mevsimin yasandig bir lokasyon oldugu anlagiimaktadir.

Orneklem olarak segilen 33, 38, 39 ve 57 nolu Hakkari kartpostallar1 ydreye ait kiiltiirel deneyimi
olan okur veya bakan tarafindan yan anlamsal olarak anlamlandirildiginda gorsellerdeki sosyal yasamin
diigiin merasimine ait oldugu ve gelin alma ritiielinin fotograflandig1 anlasilmaktadir. Toplumlarin
temelini aile olusturur ve bunun kurulmasinda bir¢ok gelenek rol oynamaktadir. Bu gelenekler evlilik
merasimleri kapsaminda ¢esitli uygulamalara haiz olmus ve nesiller boyunca iiretilerek devam etmistir
(Akgiin, 2020:48). Diinyanin bir¢ok yerinde oldugu gibi Hakkari’de de diigiin merasimi gelenegi bir
stirec niteligindedir. Tarihsel siire¢ i¢erisinde toplumsal yasamda meydana gelen yeniliklere bagli olarak
birtakim degisimler olmasina karsin diigiin merasimindeki bir¢ok durumda siireklilik s6z konusudur.
Hakkari’de diigiin torenleri bagindan itibaren ana hatlariyla; kiz isteme, s6z kesme (desteser), baglik
kesme (nextvebir), seker kirma (sekirskandin), nisanlanma, kina gétiirme (xenabirin), damadin kinasi
(destxenakirina zava), diigiin, sagdi¢ kahvaltis1 (sertésta birazava), gelin alma, kap1 arkasi, gelinin
damat evine gelisi, nikah, mehir, serbet, ¢eyiz iistii (serséni) siralamasiyla yapilmaktadir. Giiniimiizde
bu uygulamalardan bazilar1 uygulanmamaktadir. Hakkari’de diigiin sahibi aileler diigiin merasimine
biitiin akraba, dost ve kdyliilerini davet ederler. Nispeten kalabalik olarak yapilan diigiinlerde hem
erkekler hem de kadinlar en giizel kiyafetlerini giyerler. Zengin ve renkli bir kiyafet kiiltiirii vardir.
Hayatin gecis donemlerinden biri olan evlenme merasimlerinin bir boliimii de gelin alma gelenegidir.
Gelin alma veya gelini baba evinden ¢ikarma evlenecek olan kizin babasinin evinden 6zel bir torenle
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alinarak giivey evine gotiiriilmesidir. Gelin evine gidis veya doniis donemin imkanlarina veya gelin
evinin glivey evine olan mesafesine bagli olarak yaya, at veya arag ile yapilir. Yolculuk esnasinda da
birtakim ritiieller vardir. Gelin almaya 6zellikle biiyiik bir kalabalik halinde gidilir ki diigiiniin sanina
yakisir bir toren olsun. Hakkari’de kiz evinden gelin alma merasimine konvoy halinde gidilir ve birgok
ritiiel gergeklestirilir. Onde erkekler, arkada sira sira dizilmis geng kizlar ve kadmlar tiirkii (stran/
narink) sOyleyerek gelinin evine gider ve yine tiirkiilerle oradan ayrilir (Yalgin, Hakkari Folkloru,
2010). Bu ritiielde kadinlarin giydigi kiyafetlerin 6zelligi ve 6zgiinliigi, yiiriirken belli bir diizene gore
siralanmalar1 bilinmekle beraber Hakkari kartpostallarinda kullanilan fotograflarda goriinmektedir.

25 nolu Hakkari Kartpostali 27 nolu Hakkari Kartpostali

Amagsal 6rneklem ile segilen diger dort karttan 1 nolu kartpostal diiz anlamsal olarak siivari bir erkegi
tammlamaktadir. Kartin 6n ve arka yiizlerinde agiklayici metin bulunmamaktadir’. Yan anlamsal olarak
incelendiginde atin istiindeki erkegin iizerinde “sel G sepik™ olarak isimlendirilen erkek kiyafetinin
oldugu goriinmektedir. Yine 35 nolu kartpostal bes ayr1 fotograftan kolaj olarak tasarlanmustir. On
yiiziinde Tiirkiye Cumhuriyeti bayragi ve Hakkari ifadesi mevcuttur. Kartin arka yliziinde bulunan
aciklamada “sehirden muhtelif goriiniisler, Hakkari /Tiirkiye” bulunmaktadir. Diiz anlamsal olarak
bakildiginda erkek kiyafeti hakkinda bir imge olugsmaktadir. Yan anlamsal olarak incelendiginde birinci
fotografta “sel G sepik” denilen kiyafeti giymis erkek bir cocugu anlasiimaktadir. 25 nolu kartpostal ise
iki ayr1 fotograftan olugmaktadir. Birinci fotograf bir dagin etegine kurulmus kent merkezini gosterirken

3 Enver Ozkahraman’la yapilan goriismede kartpostallarin kendisine ait oldugunu belirtmistir. Ulkenin igerisinde
bulundugu siyasi atmosferden dolay1 agiklayict metinlerin yazilmadigini ifade etmistir.
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ikinci fotografta ise yoresel kiyafetli bir kadin bulunmaktadir. On yiiziinde Tiirkiye Cumhuriyeti bayrag
ve Hakkari ifadesi mevcuttur. Arka yiiziinde ise yalnizca “Hakkari, Tiirkiye” agiklamasi bulunmaktadir.
Yan anlamsal olarak fotograf incelendiginde ikinci fotograftaki kadmin “kiras fistan” olarak
isimlendirilen kiyafeti giydigi anlasilmaktadir. 27 nolu kartpostal ise dort ayr fotograftan kolaj olarak
tasarlanmistir. Birinci fotograf yaz mevsiminde kent merkezini, ikinci fotograf yoresel kiyafetler giymis
kiz ve erkek ¢ocugunu, tiglincii fotograf bir sazlik ¢icegini, dordiincii fotograf ise kig mevsiminde kent
merkezini gostermektedir. Kartpostalin 6n yiiziinde Tiirkiye Cumhuriyeti bayragi bulunmakta nereye
ait oldugunu belirten kisim beyaz bir kutu seklinde bos olarak goriinmektedir. Muhtemelen matbaa
hatasi yliziinden metin baskis1 tamamlanmamustir. Kartin arka yliziinde “Yiiksekova’dan goriintiiler,
Yiksekova” aciklamasi bulunmaktadir. Kartpostal diiz anlamsal olarak incelendiginde turistik amagh
karma gorsellerden olusmaktadir. Yan anlamsal olarak incelendiginde iki nolu fotografta bulunan erkek
cocugunun iizerinde “sel G sepik™ denen yoresel kiyafet, kiz cocugunun iizerinde “kiras fistan” olarak

isimlendirilen yoresel kiyafet giydigi anlagilmaktadir.

Yan anlamsal olarak incelenen Kkartpostallarda giyim kusama ait verilen ayritilar bolgenin
folklorik ve kiiltiirel miras1 hakkinda 6nemli ¢ikarimlar ortaya koymaktadir. Tarih boyunca her toplum
kisilerin viicudunu dis etkilerden korumak i¢in yasadigi cografyaya, giinliik iserine, degerlerine, 6rf ve
adetlerine gore farkli bicim ve sekillerde bir giyim kiiltiirii olusturmustur. Insanlarmn yasadig1 bolgeye
6zgii olan bu elbiseler yoresel kiyafetler olarak tamimlanmaktadir (Unal & Utkun Aktener, 2018:127).
Yagam kosullarinin degismesiyle giiniimiizde bir¢cok yorede mahalli kiyafetler sadece halk oyunlar
miisabaka veya etkinliklerinde giyilse de Hakkari’de yaygin olarak giyilmektedir. Yasam kosullarinin
degismesi giyim kusamin da degismesine sebep olmaktadir. Yakin zamana kadar kent merkezlerinde
yogun olarak erkekler ceket, pantolon, gomlek giymekle beraber 6zellikle kirsal bolgelerde erkeklerin
temel giyim kugami “sél 0 sepik”™ ve “bergiiz’ dir (Yalgin, Hakkari Folkloru, 2015). “Sel @ sepik” iki
parcadan olusan geleneksel araglarla iiretilen erkek kiyafetidir. “Sel”, tiftik kegisinden elde edilen
kumastan yapilan ve kemer olarak el 6rmesi olan uckur (doxin) gegirilen bir ¢esit salvardir. “Sepik”
ise ayni tlir ve renk kumastan dikilen uzun kollu hakim yakali gomlektir. Dokumada kullanilan
kumasin baslangi¢ tarihi bilinmemekle beraber Bitlis Beyi Seref Han’a ait Serefnamede bulunan
minyatiir resimlerindeki “sel G sepik™ li ile ilgili gorseller bu sanatin varligini 15. yiizy1l 6ncesine
gotiirmektedir (Oztiirk, 2021:513). “Sel @ sepik” daha cok giinliik kiyafet iken “Bergiiz” daha 6zel
giin kiyafetidir. “Sel 0 sepik” pagalar1 dar iken “bergiiz” pagalar1 diizdiir. Genellikle ikisinin de {izerine
kemer veya kusak gorevi goren ve en az 6-7 metre uzunlugundaki bir bezden yapilan Sutik (kusak)
takilir. “Sutik” kiyafetin ayrilmaz bir pargasi olmakla beraber ayni renkten yapilmaz. “Bergiiz”de
kusak olarak ¢cogunlukla el dokumasi olan “Pistbéng” kullanilir.

Modern toplum yasantisinin yayginlagmasi, kullanim kolaylig1 benzeri pek ¢ok neden eski dnemini
kaybetmeye baslamakla beraber giinimiizde Hakkari’de yaygin olarak kadinlar geleneksel olan “kiras
fistan” giymektedirler. “Kiras”; renkli ve parlak kumaslardan tek parca olarak boyundan ayak bileklerine
kadar uzanan yandan dikisli entari veya gomlektir. Geleneksel olarak kollar1 bir metreye varan
uzantilar1 bulunur. Cogunlukla dirsegin yukarisina baglanan bu uzun kol par¢asina “lewendi” denir.
“Fistan” ise “kiras” lizerine giyilen 6nii a¢ik boyundan ayak bileklerine kadar uzanan giysidir (Yalgin,
Hakkari Folkloru, 2015). Gelenekler zaman igerisinde olusarak gelisen ve sekillenerek toplumlarin
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yasamlarina yon veren 6nemli kavramlardir. Toplumun tarihsel birikimi igerisinde sekillenen dinamik
bir kavram olsa da devamligiyla gelecege tasinan bir alandir. Bu bakimdan toplumlarin kendi milli

kimliklerini ve izlerini olusturarak onlarin gelecege aktarilmasini saglarlar

Sonuc¢

Insanlarin yerlesik hayata gecis yaptig1 mekanlar olarak karsimiza ¢ikan kentler insanligin tarihsel
gelisiminin 6nemli eserlerinden birisidir. Bir mekana yerleserek olusturduklart kentler toplumsal
bir bellegin olusmasini saglayarak kiiltiirel bir miras olusturmustur. Insanlar, 6zellikle kisa vadeli
ihtiyag¢larint gidermek i¢in farkh tiirlerde efemeralar iiretmislerdir. Hayatin bir¢ok alaninda tiretilmis
olan efemeralarin bir kismi kaybolmus iken bir bir kismi igerikleri ile glinlimiizii aydinlatmay1
basarmaktadir. Bu sayede bilingli veya bilingsiz olarak birgok farkli yolla iiretilmis olan efemeralar
ait oldugu mekanin kiiltiirel birikiminin aktarilmasini saglamislardir.

Toplumlarin iletisim ihtiyaglarini karsilamak i¢in kullandigi kartpostallar gorsel iletisim araglar
olarak kabul edilmektedirler. Caligsma kapsaminda efemaranin kaybolmaya baslamis ritiiellerinden birisi
olan kartpostallar incelenmistir. Basildigi ve kullanildigi doneme gore islevleri degisen kartpostallardan
olan Hakkari kartpostallar1 genel olarak kentin turistik tanitim1 ve 6zel giinlerin kutlanmasi amaciyla
iiretilmiglerdir. Elde edilen Hakkari kartpostallar1 incelenmis bir¢ogunun dogrudan anlamsal olarak
Hakkari’ye ait bilgi vermedigi goriilmustiir. Fakat Fransiz dilbilimci Roland Barthes’in gostergebilimi
dil biliminin dar sinirlari igerisinden ¢ikararak ortaya koydugu gostergebilimsel analiz metodu dikkate
alindiginda eldeki dokiimanlar diiz anlam ve yan anlamsal olarak incelendiginde Hakkari ile ilgili
bircok veri elde edilmistir. Ozellikle kartpostallarda fotograftaki konu ve kiyafetler Hakkari hakkinda
goriinenden ¢ok daha fazla bilgiye ulasmamizi saglamistir. Maddi kiiltliriin ana 6gelerinden birisi de
giyim kusam tercihleridir. Kartpostallarda yore insaninin giyim kusami hakkinda higbir agiklayict
metin bulunmazken kartpostal tireticisinin kullandig1 fotograftaki mitler sayesinde kiiltiirel mirasa ait
bircok bilgiye ulasilmistir. Kiiltiirel mirasin somut olmayan 6rneklerinden diigiin ritiieline ait bircok
bilgiye ulagilmistir. Yaptig1 calismalar ile gostergebilimi smirlarin1 degistiren Barthes’in savundugu
gibi bircok mesajin tam olarak anlagilabilmesi okurun veya bakanin kendi deneyimleri, tutumlari
ve duygular vasitasiyla anlamlandirmasi miimkiin olabilmektedir. Hakkari kartpostallarindaki gizli
kalmig veriler her insanin belleginde farkliliklar olusturularak ¢6ziimlenebilmistir. Boylece kiiltiiriin
inga ettigi 0znel gerceklikler biitiinii olan yan anlamin dogru okunabilmesi i¢in {iretildigi kiiltiiriin
Ozelliklerinin iyi bilinmesi gerektigi varsayimi dogrulanmis olmaktadir.

Toplumlarin tarihsel ve kiiltiirel miraslar1 olan bu gelenekler toplumlarin kimligini meydana
getirmistir. Kartpostal {ireticisi igeriklerde kullandig1 fotograflar ile kiiltiirel mirasin yeni kusaklara
aktarilmasinda biiyliik rol oynamistir. Ayrica kiiltlirel mirastaki degisimleri inceleme alani da
yaratmigtir. Diger bir yandan s6z konusu kartlar ulastiklari bolgelerde kentin kiiltiirel kimligini
temsil etmiglerdir. Teknolojik gelismenin getirdigi kiiresellesme ile kent kimlikleri veya kiiltiirel
miras degisime doniisime ugramaktadir. Yok olmasi durumunda yenilenmesi imkansiz olan bu
kiiltiirel mirasin korunmasi korunan nesneler ile saglanabilir. Calismada elde edilen bulgular 15181nda
efamaralar tilirlerinin yaygin olarak arsivlenmesi gerektigi sosyal bilimlerde kaynak olarak daha gok
kullanilmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir.
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