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Orta Asya Tiirk Destanlar ve Dede Korkut Boylarinin Yapisal Analizi

Recai BAZANCIR!

Oz

Tiirk milletinin sozli kiiltiir terminolojisi icinde “Destan” mefhumu onemli bir yer tutmaktadir. Turkoloji
arastirmalar iginde ozellikle Tiirk halkbilimi ve dil bilimi iizerine ¢alisan arastirmacilar ve farkl disiplinlerden
akademisyenler, destan, efsane gibi halk edebiyat tiirleri iizerine arastirmalar yapmistir. Asagida aragtirilip
cevirisi yapilan destanlarin siiflandwrilmasi, destan hakkindaki uluslararast ve milli goriisler, Orta Asya Turk
destanlari, Dede Korkut destanlarinin karsilastirilmali analizi, destan icra yontemleri, destan-dinleyici boyutu ve
aktarumi 6nemli alt basliklardwr. Uluslararast ve milli destanlarda karsilasilan destan tipleri, temalar, yer, mekan,
zaman kavramlar arastirmacilarca ¢ok ¢alisilan iceriklerledir. Bu igeriklere onculiik eden milli destan 6rnekleri,
Oguz Kagan, Dede Korkut ve Kéroglu gibi anlatilardwr. Bu anlatilar Tiirk toplumunun hayat gériisiinii, gelenek-
goreneklerini ve sosyo-kiiltiirel deger normlarmi okura aktarmasi bakimindan onemlidir. Bitln fantastik
unsurlariyla destanlar, halk hikayeleri, menkibeler tarih olaylarinin halk kitlelerinde birakngu izleri, halkin onlar
hakkindaki kanaatlerini ve onlarin kahramani olan tarihsel insanlar hakkindaki sempati veya antipatilerini,
onlara izafe ettikleri ve hakikatte kendi arzularinin sembolleri olan karakterleri ve kisilikleri tespit etmektedir.
Gayesi, sadece politik olaylari ve devietlerin baginda bulunan insanlarin hayatini ve yaptiklari isleri tasvir etmek
degil, ayni zamanda halkin iginde yasadigi maddi ve manevi gerceklik ile beraber zaman i¢inde gegirdigi sosyal
ve psikolojik surecleri tespit etmek olan tarih igin bdyle malzemeye sahip olmak biiyiik kazanimdir.

Anahtar Kelimeler: Destan, Turk Halk Bilimi, S6zlii Formiller Kuram:, Analiz, Dede Korkut.

Central Asian Turkish Epics and the Structural Analysis of Dede Korkut Epics
Abstract

The concept of "Epic" has an important place in the oral culture terminology of the Turkish nation. Among
Turkology studies, especially researchers working on Turkish folklore and linguistics, and academics from
different disciplines, conducted research on folk literature genres such as epics and legends. The classification of
epics researched and translated below, international and national views on epic, Central Asian Turkish epics,
comparative analysis of Dede Korkut epics, epic performance methods, epic-audience dimension, and
transmission are important subheadings. The epic types, themes, place, space, and time concepts encountered in
international and national epics are contents that are studied a lot by researchers. Examples of national epics
leading fo these contents are narratives such as Oguz Kagan, Dede Korkut, and Koroglu. These narratives are
important in terms of conveying the life view, traditions, and norms of socio-cultural values of Turkish society to
the reader. With all their fantastic elements, epics, folk tales, and legends determine the traces of historical events
on the masses of the people, the opinions of the people about them, and their sympathy or antipathy about the
historical people who are their heroes, the characters, and personalities that they attribute to them and are in fact
symbols of their desires. It is a great achievement to have such material for history, whose purpose is not only to
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describe the political events and the life and work of the people at the head of the states, but also to determine the
material and spiritual reality in which the people lived, as well as the social and psychological processes they
went through overtime.

Keywords Epic, Turkish Folklore, Oral Formula Theory, Analysis, Dede Korkut.

Giris

Sozli anlatilar bir milletin ve kavimin gelenek, yasayis ve inang ritiiellerini yansitmasindan
otiirii o toplumun ve donemin aynas1 konumundadirlar. islamiyet’ten énceki Tiirk toplumunun
gocebe hayat i¢indeki tanrisal inanglari, evrenin ve canlilarin yaradilis1 gibi mevzulara dair
fikirlerini gdsteren manzum/mensur anlatilar destan methumu i¢inde yer almaktadir. Tirklerin
en eski edebi tiirlerinden olan destanlar, Tiirk milletinin yasayis, diisliniis ve tarihi olaylari
hakkinda toplumu bilgilendirmekte, gegmise ayna tutmaktadir. Bu baglamda destan kendisini
meydana getiren toplum ve mubhitlerin goriisii ile tarih sayilmaktadir. Onlarin disinda kalanlar
icin, yani toplum i¢in ise destan, bugiin romanin gordiigii isi eski devirlerde gormektedir.
Zamanla degisen yasamsal sartlar, toplumsal etkilesimler ve bu etkilesimlerden dogan
degisim/dontistimler sozlii ve yazili kiiltiire dogrudan etki etmis, sozlii edebi tiirlerin atasi
sayilan destan igeriklerinden bir¢ok yeni edebi tiir dogmustur. Folklor sozliidiir ve gorenege
baglhdir. Bu demektir ki, dille ve resmi olmayan gosterilerle (demonstration) yahut taklitle bir
insandan Gtekine, bir kugaktan 6tekine aktarilmaktadir. Folklor gibi destan da 6zellikle kulaga
hitap etmekte, yani sozle ve miizikle kulaga ulasmaktadir. Destan igerikleri iki anlamda daha
gelenekseldir: O siireli olarak, pek degismeyen veya nerdeyse donmus bir bicim iginde
aktarilmakta ve bir gurup insan i¢inde dolagmaktadir. Geleneksel bi¢im, bizim yenilenmis veya
giincellenerek degisime ugramis destanlar1 tanimamizi saglamaktadir. Bir destanin kisileri,
cevresi, uzunlugu kisaligi, bigemi, hatta dili degisebilir, ama bunlarin gerisindeki temel yap1
nedeniyle biz ona "bu aymi destandir” diyebiliriz. So6zlii aktarim aymi metnin farkl
versiyonlarin1 veya varyantlarini yaratmaktadir. Bu kagmilmazdir. Bu folklor tarifinin bir
gercegidir. Giiniimiizde destanlar dijital degisim/doniisiimle birlikte farkli platformlar olan
televizyon, bilgisayar oyunlart ve diger gorsel, isitsel aktarim vasitalartyla insanlara
ulagmaktadir. Dede Korkut’tan gilinlimiize s6zlii aktarimla gelen destanlar ciddi
varyantlagsmalara ugramis, igerikleri degismistir. Gegmisten giiniimiize dek aktarim vasitalari
her ne kadar degismis olursa olsun, Tiirk milletinin 6z benligini, milli ve tarihi degerlerini idrak

edebilmesi bakimidan hayati 6neme sahiptir.
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Tiirk destanlarinin tanim, igerik ve fonksiyonlarin1 Bang.- Arat (1936: 106) tespit etmislerdir.
Biitiin diinya edebiyatinin baslangi¢ eserleri olarak kabul edilen destanlar, halklarin yaradilis
hikayeleri ya da milletlerin hayatlarinda biiyiik etkiler dogurmus tarihi kahramanlik olaylarinin
toplum hafizasinda milli degerler, ortak semboller ve ¢esitli kavramlarla zenginlestirilmis uzun
manzum hikayeleri seklinde degerlendirilmistir. Her toplumun milli kimligi, ortak evrensel
goriisii, hatira, beklenti ve hatalar1 destanlarda yer almaktadir. Genellikle kahramanlik arzusu,
savascilik, at binme, kili¢ kusanma, yenilenlere kars1 hosgorii anlayist ve soziinde durma Tiirk

destanlarinin 6nemli degerleri ve motifleridir.

Pertev Naili Boratav (1969: 37-38) destanlar1 uluslarin yazi dncesi ¢aglarinda olusmus, gelismis
yapitlar oldugunu, o ¢aglarda hem yaratilis ve doniisiimlere, tanrilara ve ¢esitli olaganiistii
varliklara hem de toplumun ge¢misine degin bilgileri destanlarin verdigini ifade etmistir. M.
Fuat Koprali (2001: 67), milli destanin dogmasi igin, bir kavmin medeniyet bakimindan, epey
asag1 bir seviyede olmasi ve hayatinin birtakim biiylik sarsintilara ugramasi, ¢ok biiyiik
hadiselerle karsilasmis olmasi gerektigini savunmustur. Koprull; gogler gibi meydana ¢ikan
bazi hadiseler, biitlin mazisini sairlerinin sifahi rivayetlerinden 6grenen bu halk arasinda yeni
birtakim pargalarin meydana gelmesi yahut bu gibi muhtelif menkibeleri bir “kahraman”
etrafinda toplayan yeni “daire”ler ortaya konulmasina sebep oldugunu ifade etmistir. Sonra bu

kavmin medeni seviyesi yiikselip umumi “milli destan” viicuda gelmektedir.

Siikrii Elgin (1986: 72)’e gore destan (epos), bir boy, kavim ya da milletin hayatinda tam olarak
estetik anlam kazanmamis, efsanelerden sonra nazim seklinde ortaya ¢ikan en eski halk
edebiyat1 tlirlerinden biridir. Sozlii gelenege bagli olan, yaraticisi belli olmayan bu {iriinler,
zaman iginde toplumun iradesini elinde tutan kahraman- kutsal kisiliklerin olaganiistii

unsurlarla 6riilii ve gergcek yasamlar etrafinda olusmus uzun hikayelerdir.

“Destan” terimi hakkinda Dursun Yildirim (1998: 149); Tiirk dili ve edebiyati tarihinde destan
tlrindeki eserleri izah etmek icin, farkli devirlerde birgok kavram kullanildigini, yabanci
kaynakli bir kelime olmasina ragmen en ¢ok kullanilan terimin “destan” oldugu goriisiine yer
vermektedir. Bunun yaninda Yildirim, Tiirk edebiyatinda destan mefhumunun giiniimiizde daha
cok kahramanlik konularinin agirlikta bulundugu manzum, manzum- mensur ya da mensur

eserler i¢in kullanilan bir kavram oldugunu ifade etmektedir.

Willy Bang ve Resit Rahmeti Arat (1936: 107) Oguz Kagan Destani’nin M.O. 209-174 tarihleri
arasinda hiikiimdarlik yapmis olan Hun hiikiimdar1 Mete'nin hayat1 etrafinda sekillendigini,
diger Tiirk destanlarinda oldugu tizere bu destan 6rneginin de ilk seklinin giiniimiize ulastigini

ifade etmistir. Giiniimiizde Oguz Kagan Destani’nin birgok metni elimizde bulunmaktadir. Tlk
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ornek, XIII ile XV1 yiizyillar arasinda Uygur harfleriyle yazilmis ve Islamiyet’ten dnceki inanci

yansitan varyanttir. XIV. yiizy1l basinda yazilan Resideddin'in Camilt-Tevarih adli eser Farsca
yazilmustir. Bu eser Islami varyantlarin ilk 6rnegidir. Oguz Kagan Destan: 'min iigiincii varyant:
ise XVIL. yiizyilda EbU'l-Gazi Bahadir Han tarafindan kaleme alinmis, Tiirkmenler arasindaki

s0zlu rivayetlerden ve dnceki yazmalardan faydalanilarak olusturulmustur.
1. Destan Hakkinda Uluslararasi Goriisler

Destan tanimi ile alakali terminolojik agiklamalar terciime edildiginde farkli goriisler ve
disiplinlerle karsilasilmistir. “Eski Yunanlilarin, Totonlarmn, Irlandalilarin, Fransizlarin,
Ingilizlerin ve Almanlarin tarihinde “Kahramanlik Cag1” (Heroic Age) diye bir ¢cag vardir. Bu
zaman dilimi tarih dncesinden baslamakta ve 10. yiizyilda (1.S.) son bulmaktadir. Chadwick
(1932:15-18)’¢ gore bu ¢agin en 6nemli niteligi, kahramana nerdeyse tapimnmak ve onun

giristigi, bencil olmayan savaglarin ¢ok sevilmesidir.

Ker (1937: 11)’e gore, “Kahramanlik Cagi aristokrat ve muhtesemdir. Bu ¢agda soyludogmus
(asiller) kibarlarla halk arasinda agilmaz bir ugurum yoktur. Sokaktaki insanin lordlardan nefret
etmesini gerektirecek, biiylik bir smif farki da heniliz gelismemistir. Soyludogmuslar daha
asagidakilerle ilgilenmemeyi veya onlari kii¢iik gérmeyi iceren bir is veya diisiince sistemini
heniiz kesfetmis degillerdir. Bu yukar1 siniflarin, Orta Cagin Derebey toplumlarinda oldugu
gibi, henuz buyuk inceliklerle belirlenmis davranis kuramlar1 da yoktur. Destan siiri, savas
sever soyludogmuslarin hayallemelerinin tirlintidiir, onlarin kusursuz bir erkek modeline

gereksinmeleri vard1.”

Wiinsch (1937: 11) “Gergek destan” tanimini yaparken, bu destanlarin insanlari kan baglartyla
birlestirdigini, savunma igin bir araya getirdigini ve bu vesileyle toplumlarin da gelistigini ifade
etmistir. Wiinsch’e goére gurup iyelerini birlestiren ortak diisman; soylular, yabanci bir
saldirgan veya onemli sonuglar doguracak bir tarith olayidir. Destanci bu olaylar1 veya

diismanlari, bagli oldugu gurubu veya ulusu uyarmak i¢in kullanmaktadir.

Boratav (1982: cilt I: 73)’da Wiinsch’iin goriislerini destekleyerek destanlari cemiyetle ferdin
bir vahdet (birlik) halinde kaynastiklari, fertle cemiyet tezatlarinin, kendilerine ifade verecek
kadar kuvvetlenmedigi, yegane patetik unsurun, cemiyetin arzularini sembollestiren
kahramanin harigle, yani mensup oldugu cemiyetin disindaki kuvvetlerle- ilahlarla, tabiatla,
afetlerle veya baska milletlerin kahramanlar1 ile miicadelede bulunabilecegi devrin romani

olarak ifade etmektedir.
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Destan’in dzellikleri ile ilgili en kapsamli ¢alismalardan birini Bakhtin (1981:12-18) yapmustir.
Bu kapsamli 6zellikler Bakhtin’den ¢evrilerek asagida sunulmustur. Bakhtin’e gére Destan tiirii

(epic) t¢ 6nemli 6zellikle nitelenebilir:

1. Ulusal bir destan ge¢misi. Goethe'nin deyimiyle "mutlak bir ge¢cmis" destanin

konusudur.

2. Kigsisel deneyim ve kisisel deneyimden dogan bagimsiz diisiince degil, ulusal gelenek

destana kaynak olmustur.

3. Mutlak bir destan mesafesi, destan1 giincelden, yani destan anlaticisinin ve

dinleyicisinin gerceginden ayirir.
Bunlar {izerinde ayritili bilgi verilecek olursa:

Destanin diinyas1 pek kahramanca goriilen, 6yle kabullenilen bir ge¢mistir. Bu ge¢mis
"ilklerin", " en yiicelerin", "atalarin", " aile kurucularinin” ve " en iyilerin" diinyasidir. Burada
onemli olan ge¢cmisin destana konu olmasi degil, ancak bir tiir olarak destanin temsil ettigi

diinyanin gegmise aktarilmasi ve ge¢misle ne derecede uyum saglamis olmasidir.

Erzurum Atatiirk Universitesinde kapici olan ve dgretmenlerin odasina zile basilarak ¢agrilan
Behcet Mahir Koroglu Destanini anlatirken: "Koéroglu zile basti, Ayvaz't ¢agirdi." diyordu.
(Behget Mahir, 1973: 116) Boylece, destanla, bugiiniin anlaticisi ve dinleyicisi arasinda,
Bakhtin'in var saydigi "mutlak mesafe" ortadan kalkmaktadir. Destan1 anlatan ve dinleyen
kendisini destan kahramanlari ile 6zdestirir. S6zIii anlatilan destan bugiiniin sosyal ¢evresinden

aldig1 6gelerle, bugiiniin insani i¢in anlamli ve begenilir olur.
1.1.Tiirk Destanlar1 Uzerinde Genel Diisiinceler
Tiirk destanlar1 ii¢ degisik bi¢imde karsimiza ¢ikmaktadir.
1. Manzum destanlar
2. Nazim ve diizyazi karigimi destanlar.
3, Diizyazili, (S6zlii iken yaziya aktarilmis veya aslinda yazilmis) destanlar.

Tirk Destanlar1 {izerinde arastirmalar, Finlandiya'da Kalevala destaninin, 1835°te
yayinlanmasindan sonra baslamaktadir. 1835’te Elias Lonnrot (1802-1184), bir koylii kiligina
girerek Finlandiya koylerini dolasir ve bir y1l emek vererek Fin Destan1 Kalevala tiirkiilerini
toplar. Parca parga tlrler halinde yasayan bu destani bir biitiin haline getirir ve 1836 da yayinlar.

Finlandiya uzun zaman Isve¢ dilinin ve Kkiiltiiriiniin etkisin de kalmis ve 6z benligini
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kaybetmisti. Kalevala Fin dilini ve kiiltiiriinii Isvec etkisinden kurtarmak icin ok biiyik bir etki

yapti. Boylece Fin milliyetciliginin kurucusu haline geldi. Kalevala destani biitiin diinyada

destan arastirmalarina yol acan bir kitap olmustur.

Tirk destanlar1 iizerinde ilk arastirmalar1 yapanlar da Avrupali bilginlerdir. 1847°den
baglayarak Fin bilgini Castren ve Rus folklorcusu V. Titof, Abakan irmag1 yoresindeki (Yenisey
irmagiin bir kolu) kiiglik Altay kabileleri arasinda derlemeler yapti, onlarin kahramanlik
efsanelerini topladi. Daha sonra Anton Schiefner bu kahramanlik efsanelerinden on bes tanesini
Almancaya cevirerek 1859’da St. Petersburg'da yayimladi. Herder’in bu goriisii, Napolyon
savaslarindan sonra, memleketleri Fransiz ordulari tarafindan isgal edilen tilkelerde, bir politika
nakis1 kazandi. Napolyon ordulari ile déviisen uluslar, halk edebiyatlarini Fransiz egemenligine
karsi bir savas bayragi olarak kullandilar. Daha sonra Yunanlilar ve Bulgarlar halk
edebiyatlarin1 Osmanl egemenliginden kurtulmak i¢in etkin bir silah olarak kullandilar. Bizde
de Gokalp, Durkhem’in degil asil Herder’in romantik milliyet¢iliginin etkisinde kalmusti.
Tiirkiye Cumhuriyeti de bu milliyet¢iligi, halk edebiyatimizi toplamak ve boylece dilimizi ve
kaltarimaza Arap ve Acem kilturiniin ve dilinin etkisinden kurtarmak icin kullandi. Basgoz

(Yayimlanmamus Tiirk Folkloruna Girig: 34)

Yukarida sunulan agiklamalara Ornek olmasi i¢in Altin Han adli destan Ornegi asagida
verilmistir. Asagidaki boliim, 1946 yilinda Gold Khan (4/tin Han) adi ile Norman Kohn

tarafindan Ingilizceye cevrilen derlemeden alinmustir. (Tiirkceye ceviren: ilhan Basgoz)
1.1.2. Altin Han

Akdag’m eteginde, Akdeniz'in kenarinda, uzak illerde yasayan, soguk soguk sulardan icen, Gok
Aygirli Altin Han, ¢adirin1 yer yiiziine kurmustu, Karisi Ar1 Altin (Altin Arig) kendisi ile
beraberdi. Yaylalar1 zengin ve biiylik siiriileri sayisiz oldugu halde bu c¢iftin g¢ocuklari

olmamusti.

Bir glin Altin Han, ala safakta, altin ¢adirindaki yatagindan ¢ikar, Gok-Kir Aygirina gemi vurur,
eyeri kapar. Okunu ve silahin1 kusanir, oklar arkasinda sik agagli bir orman gibi
dalgalanmaktadir. Karist Ar1 Altin sorar, "Nereye gidiyorsun, g6z goriiben aldigim, goniil verip
sevdigim?" Altin Han: "Siirlilerimi saymaya, ilimin insanlarina goz kulak olmaya gidiyorum."
diye karsilik verir. Atin1 kamgilar, dort nala uzaklagir. Siiriilerini sayar, ¢iplaklar giydirir,

yayalara at verir, bindirir; aclar1 doyurur.

Eve doner, ¢ocugu olmadig i¢in yakinir. Ertesi sabah "kaba etli kuslar1 ve kara av hayvanlarini

avlamak i¢in yola ¢ikar. Av kus bulamaz. Donerken ii¢ yasinda bir ¢iplak g¢ocuga rastlar,
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kusursuz bir oglan. "Bu oglan benim ilimi, yurdumu yikmak i¢in génderilmistir, daha anasinin
memesinde iken 6ldiiriilmelidir." diye diislintir. Altin Han dokuz bogumlu kargisini alir, altin
kilicin1 kusanir, dokuz savascisini ardina takar ve kiigiik oglan1 6ldiirmege gider. Oglani tutar
getirirler. O vakit karis1 Ar1 Altin gelir, cocugun iistiine kapanir: "Bu yavruyu bana bagisla veya
ikimizi de oldiir" der. Altin Han, bu “sag¢1 uzun akl kisa" kadina biitiin giin dayak atar. Sonra
oglan1 6ldiirmek i¢in kilici ¢alar, ama kilict kesmez, oku ge¢mez, topuzu islemez. O vakit oglan
konugmaya baslar der ki: “Hanlar Han1 Altin Han, beni 6ldiirme, ben simdi kiiciglim ama
evladin gibi seni korurum. GOk yiiziinden, Kuday (Huda) beni sana ogul diye gonderdi, sen
beni 6ldiirmege kalktin. Yarm, 17 kat yerin dibinden kirk tane Kugu Kadin gelecek, onlarla
beraber Kadai Alep de gelecek ve sana kendi kanimi igirecek. Ben de sana yardim

etmeyecegim." der ve ¢ocuk yerin dibine gegip kaybolur.

Destanin geri kalan kisminda, yer altindan gelen Kugu Kadin’larla, Altin Han'in, daha sonra da
bu ii¢ yasindaki ¢iplak oglanin, bazen yer altinda, bazen deniz icinde, bazen gok yizinde yedi
yil, dokuz y1l siiren savaslar1 anlatilir. Bu savag sirasinda kahramanlar tas kesilir, hayvan olur,
yeniden insan olur, insanken toz sekline girebilir. En sonunda ii¢ yasindaki ¢iplak oglanin ve
gokytiiziindeki Kuday'in (Hudanin) yardimi ile savaslar kazanilir, kétiiler yenilir. Savasci kadin
Aydoley ile Kahraman oglan evlenirler, yedi giin, yedi gece diigiin dernek olur. (Altin Han’1in

sonu)

Her sayfada yiiz dizeden bu destan 53 sayfa tutmaktadir. Bagka Tiirk destanlarinda oldugu gibi
Altin Han’da manzumdur, 7 ve 8 heceli dizelerden olusur. Destan bir miizik aletinin esliginde

tlrki olarak sdéylenmektedir.

Bu destanin ¢alinip séylenmesi dinsel bir toren gibi idi. Avci ve hayvan yetistirici olan bu Altay
kabileleri bir cadirda atesin 6niinde toplanir ve destanciy1 dinlerler. Destan gece okunur. Giizel
anlatilan bir destanin kuslar, agaclar, taslar iizerinde oldugu gibi, diinyay1 yoneten ruhlar
lizerinde ve onlarin bagi olan Tanr1 Kuday iizerinde de sihirli bir etkisi vardir. Iyi bir destan
sOylenirken Tanr1 Kuday gelir, destan1 dinler. Bunlarin dinlenmesi eglencenin 6tesinde bir

sihirli torendir.

“Bu destanlarin sdylenmesi sonbaharda, kisin ve aksamlar1 olur. Haftanin av isi bitmistir, avci
gocebeler, agac dallarindan yapilmis kuliibelerinde, kiirklerine biiriinmiis olarak atesin 6niinde
toplanirlar, yemeklerini yer, sdyle bir rahatlarlar. Iste o vakit destan sdyleyici miizik aletini alir,
genizden gelen bir ses ve monoton bir melodi ile destani sdylemeye baslar. Yanan ocagin sihirli
pariltilari, kuliibeyi saran gece, disarda kuduran firtina, genizden sdylenen bu destan icin gerekli

dekoru olusturur.” (Chadwick- Zirmunski, 1932: 217)
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Bu Altay kabilelerinin destani, TUrk s6zll destanlarinin en ilkel bi¢imidir, onda kahramanlar

heniiz sihirle is basarmak diizeyinden daha yukari ¢ikmis degildir. Halbuki gercek destanda
kahraman her zaman kendi fizik giicii ile zorluklarin tistesinden gelir. Onun i¢in bu destanlara

kahramanlik masali ad1 da verilmistir.
1.1.3. Dede Korkut Destam

Dede Korkut Destani, bize iki yazma halinde ulasan, on iki boydan olugmaktadir. Destanda her

boy bize bir kahramanin adi ve olaymn konusu ile sdyle tanitilmaktadir:

“Hanim hey! Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyunu Beyan eder veya Hanim Hey! Salur Kazanin

Evi Yagmalandigi Boyunu Beyan Eder" gibi.

Basgoz (s. 37)’ye gore, Koroglu Destaninda kol olarak nitelenen bu boylar, Dede Korkut
destaninda, basi sonu olan eksiksiz birer hikayedir. Bunlarin ortak yani, Oguz beylerinin
savaglarini anlatmasidir. Bu savas, ya dis diismana veya doga {istii giiclere kars1 verilen bir
savastir. Destandaki son hikaye, I¢c Oguz'la Dis Oguz'un, yani Hanin kan akrabalari ile karisi
tarafindan akrabalar1 arasindaki bir catismay1 anlatir. Bunda savas dis diismanla degildir Oguz

Beylerinin birbiri ile savasidir. Bu gelisme destandan hikdyeye dogru gegisin ilk adimidir.

Destanin kahramanlar1 Oguz Beyleridir. Hik&ye hangi Oguz beyinin savagini anlatirsa anlatsin,
sonunda oteki Oguz beyleri de savasa katilir. Destan kollarinin hepsinde Dede Korkut, su veya
bu nedenle hikayeye katilir; hikdyenin sonunda gelir, "Boy boylar, soy soylar”. Bu boyun kimin
oldugunu bildirir, kopuz ¢alar, "sadmanlik" eyler. Bams1 Beyrek boyunun sonunda sdyle denir:
“Dedem Korkut geldi, kopuz caldi, sadlik eyledi. Boy boyladi, soy soyladi. Gazi erenler bagina
ne geldigin sdyledi. Bu Oguzname Beyrek'in olsun dedi. (Gokyay, 1973: 58) Yani Dede Korkut
bize, destani yaratan ve g¢alip sOyleyen bir Ozan olarak tanitilir. Dede Korkut Destanina

biitiinliik saglayan elemanlar bunlardir.

Dede Korkut boylarinda tarih gergeklerini bulmak kolay degildir. Bu hikayelerde gorilen
kahramanlarin hemen higbirinin tarih kisiligi yoktur. Bunlar, eski kutsal ruhlardan, mitsel
kahramanlardan alinmislar, yeni kosullarda Oguz savasgilarina doniismiislerdir. Asik Sabit
Miidami bana, Bams1 Beyrek boyundaki, "Yalanci Oglu Yalincik"in geyiklerin piri oldugunu
sOylemisti. Destan kahramanlarin tarih kisileri olarak tanimak zordur, ama, destanda adlar
gecen Bayindirlar, Salurlar gibi Oguz devletleri ve agiretleri Tiirk tarihinde vardir. (Basgoz, s.

37)

Destandaki tarihsel olaylarin belirsizligine karsin, onlarda bulunan etnografya malzemesinin

dogru oldugu soylenebilir. Oguz Hanlarinin ¢adirda yasamasi, gécebe toplumunun destanda
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verilen sosyal yapisi, Oguz beylerinin kiipe ve pece takmak gibi adetleri ve sosyal iliskileri,

gOcebe Oguz toplumunun gergeklerini ifade etmektedir.

Dede Korkut kitab1 bize, efsanelik Ozan Dede Korkut'u sdyle tanitmaktadir:
1. Resul Aleyhisselam zamanina yakin Bayat Boyundan Korkut Ata derler bir er koptu.
Oguzun ol kisi tamam bilicisiyidi. O ne derse olurdu.
2. Oguzun i¢inde tamam velayeti (veliligi) zahir olmusidi.
3. Korkut Ata Oguz kavminin miiskilini hallederdi; her ne is olsa Korkut Ataya
danismayinca islemezlerdi; her ne kim buyursa kabul ederlerdi, s6zin tutup tamam
ederlerdi. (Gokyay, 1973: 1)

Bams1 Beyrek hikayesinin sonunda ise, Dedem Korkut gelir, kopuz ¢alar, sadlik eyler. Boy

boylar, soy soylar. Gazi erenler basina ne geldigin sdyler.

Yukardaki niteliklere bakarak denilebilir ki Dede korkut, Oguzun Samani (Sihirbazi, gaipten
bilicisi), Oguz Hanlarinin danigsmani, Miisliiman azizi ve destan diiziip kosucu ve kopuzla onlar1
sOyleyici idi, yani bir Ozandi. Bu niteliklerin tiimiiniin bir insanda ger¢ekten bulunmasi
olanaksizdir. Bir insan hem Miisliman azizi hem Saman olamaz. Bunlari, Oguz Tiirklerinin
gecirdigi Samanlik, gogebelik ve Miislimanlik gibi, ¢esitli kiiltir donemlerinin (st Uste

bindirilmis kalintilar1 saymamiz gerekmektedir.

Basgoz (s.37)’e gore Dede Korkut hakkinda bagka menkibeler ve efsaneler de vardir. Onlara
gore Dede Korkut Baskurt Tiirklerinin soy kurucusu imis. (tribal ancestor). Elagéz Dev
Kizindan dogmus. Kazakistan bagkenti Almati'ya yakin bir yerde mezar1 da varmis, ama mezar
bir selde yikilmis. Surasi agik ki Dede Korkut Tiirkler arasinda gok eskilerden beri bilinen, belki

de gercekten yagsamig, ama hayati efsanelesmis bir kahramandir.
1.1.4. Dede Korkut Boylar

Dede Korkut Destanindaki 12 boy bize Han ailesinin veya Oguz ilinin karsilastig1 tehlikeleri
ve Han ailesini bu tehlikelerden kurtarmak i¢in Oguz beylerinin savaslarini anlatmaktadir,
hikayelerin her biri birbirinden bagimsiz gibi goriinse de birgok motif benzerdir. Kisaca

boylarla ilgili icerikleri 6zetlemek gerekirse:
Birinci hikayede Dirse Han, diismana esir diiser, oglu Basat doviisiir ve babasini kurtarir.

Ikinci hikayede diisman, Salur Kazan Han'in ¢adirin1 yagma eder, karisini oglunu ve annesini

tutsak gotiirtir. Han gider, savasir ve onlar1 kurtarir.
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Uctincii hikayede Bams: Beyrek ve kirk yoldasi 7 yil diisman elinde esir kalir; Bamsi Beyrek

kacar kurtulur, nisanlisi ile evlenir, doniip kirk arkadasini kurtarir.

Dordincu hikdyede Kafirler, Kazan Beyin oglu Uruz'u esir alirlar, baba oglunu kurtarmaya
calisirken yaralanir; Uruz'un anasi, Oguz beylerinin yardimi ile, doviiserek oglunu ve kocasini

kurtarir.

Besinci hikayede Deli Dumrul, Azrail’le savasarak kendisine ve karisina, Tanri'dan uzun 6miir

kazanir.

Altinc1 hikdyede Kan Turali, Trabzon Tekfurunun kizi ile evlenir, donerken Kkafirlerin

hiicumuna ugrar, kar1 koca savasarak diismani yener, memleketlerine donerler.

Yedinci hikayede Kazilik Koca'y1 diisman esir edip, zindana atar. Oglu, Yigenek biiyiir ve 16

yil zindanda yatan babasini kurtarir.

Sekizinci hikayede Tepegdz adli, tek gozlii bir dev, Oguz Ilini perisan eder, Basat Tepegdz’ii

oldiirerek Oguz Ilini bu beladan kurtarir.

Dokuzuncu hikdyede Begil Han yaralanir, diismana esir diiser, oglu Emre savasarak babasini

kurtarir.

Onuncu hikayede Segrek, diismanla savasirken esir diiser, oglu Uruz savasarak babasini

kurtarir.

Onbirinci hikdyede Salur Kazan Trabzon Tekfuruna esir diiser. Oglu Uruz babasini kurtarmaya
gider. Tekfur baba ile oglu ddviistiiriir. Uruz, babasini yaralar. Oldiirecegi vakit baba kimligini

agiklar. Salur Kazan kurtulur. Baba ogul yurtlarina doner.

Son hikaye, Dis Oguz beyleri, Han'a baskaldirir ve I¢ Oguz beyleri ile savasir. Goriiliiyor ki,
Dede Korkut hikayelerinde savas, Han ailesinin biitiinliigiinii ve Oguz linin selametini
korumak icin agilmaktadir. Han ailesi kurtulunca veya Tepeg6z boyunda oldugu gibi Oguz
[linin bagindaki bela giderilince savas sona erer. Bu savas daima doga iistii giiclere ve Oguz
ilini tehlikeye sokan dis diismana, yani Kafirlere karst bir savastir. Bu dis diisman ¢ok defa
Kafirler olarak adlandirildigi halde, hikayelerde tiimden din agirlikli, bir Kafir- Musliman
catismasi goriilmez. Eger 12. hikdyeyi saymazsak toplum igindeki sosyal siiflarin ¢atigmasi
da Dede Korkut hikayelerinde yoktur. Bu i¢ ¢atismay1, daha sonraki sosyal gelismeler iginde,

Koéroglu destaninda ve halk hikayelerinde bulacagiz.

Dede Korkut destan1 diizyaz1 ve nazim karisimi ile sdylenmis ve 15. yiizyilin ikinci yarisinda

yaziya gegirilmistir. Ama onda diizyazi ile nazmi, nitelikleri ve kullanildiklar1 yerler
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bakimindan birbirinden ayirmak kolay degildir. Ciinkii, nazim hicbir zaman siki vezin ve bigim
kurallarina baglanmamistir. Dilizyaz ise, ritmik bir diizyazidir; i¢ uyaklarla, esit heceli pargalara

boliinmekle, manzum kisimlara benzemektedir. Asagidaki drneklere bakalim:

Dirse Han evine geldi, (kopuzun eline alip) ¢agirip hatununa soylar, gérelim Hanim ne soylar,

soylama: (Soylama soy metheden tiirkiilere Dede Korkut'ta verilen addir.)
Beri gelgil basim bahti, eviim tahti = 4+4+4

Evden ¢ikip yiiriiyende selvi boylum = 4+4+4

Topugunda sarmagsanda kara saclum =4 +4+4
Kurulu yaya benzer ¢atma kaslim =3 +4+4
Kosa badem sigmayan dar aguzlum = 4+3+4

Gliz almasina benzer al yanaklum = Serbest

(Dirse Han Oglu Bogag¢ Han hikayesinden)

Bu diizyazida 4+4 veya daha uzun dort heceli dizeler, serbest dizeler, 3+4 hece sayili dizeler
birbirine tam denemeyecek uyaklar veya sozciik yinelemeleri ile baglanmaktadir. Dede Korkut

Destani’nin 6zelligi olan bu diizyazili metinleri alt alta yazarsak, onlar1 nazim sanabiliriz.

Dede Korkut metinlerindeki ritmik anlatim hem diiz yazida hem manzum kisimlarda zaman
zaman, s0zli formiller halinde tekrar edilir. Yigitlerin adina kosulan nitelemelerde (epithet),
doga tasvirlerinde, alkiglarda ve kariglarda, hikdyenin baslangicinda ve bitiminde bu hazir

kliseler, anlaticiya biiyiik kolayliklar saglar. Iste baz1 baslangic formiilleri:
Dirse Han Boyu

“Bir giin Kam Gan oglu Han Baymdir yerinden durmusidi, sami giinliigli yer yliiziine
diktiirmisidi. Ala sayvan gok yiiziine asanmisidi. Bin yerde ipek halicasi dosenmisidi.”

(Gokyay, 1973: 25)
Bams1 Beyrek Boyu:

“Kam Gan oglu Han Bayindir yerinden durmusidi. Kara yerin iistiine ag ban evin dikdlirmisidi,

ala sayvan gok yiiziine asanmigidi, bin yerde ipek haligas1 dosenmisidi.” (Gokyay, 1973: 59)

Salur Kazan’m Evinin Yagmalandigi boyu:
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“Salur Kazan doksan bagli ban evlerin kara yerin iizerine dikdiirmisidi, seksen yerde badyalar

kurulmusidi yerinden durmusidi. Kara yerin {izerine otaklarin diktirmisidi. Bin yerde ipek

haligas1 dosenmisidi. Ala gok yiiziine asanmisidi”. (Gokyay, 1973: 39)

Goriiliiyor ki, ufak tefek degisikliklerle aynm1 s6z kaliplar1t Dede Korkut hikayelerinin ¢esitli
yerlerinde kullanilmaktadir. Destan anlaticisi, dinleyici Oniinde, bu hazir kaliplar1 anlatimi

kolaylastirmak i¢in kullanmaktadir.

Dede Korkut’taki manzum kisimlar, bir miizik aleti olan Kopuz esliginde, Ozanlar tarafindan
soylenmektedir. Ozan, Dede Korkut hikayelerini kopuz denen miizik életi ile ¢alip sOyleyen,
diigiinde, dernekte tiirkiileri ile halki eglendiren, savasta yelteme (yigitleme) calarak Oguz
beylerinin sevkini artiran sanat¢idir. Onun sazinda ve soziinde sihirli bir gii¢ olduguna
inanilirdi. Ozan denen bu sanatgi, Tiirkler Anadolu'ya gogtiikten, yerlesik hayata gegtikten
sonra, Asik sanatg1 tipine doniisecektir. (Basgoz, s. 39)

Dede Korkut’ta savaslar1 anlatilan Oguz beyleri birbirinin akrabasidir. Bu akrabalik iligkileri

ise soyledir:

Hanlar Han1 Han Bayindir (Bir mitsel yaratiktan, Kamdan, yan1 Saman’dan) dogma.
Sag beyler:

Salur Kazan Han (Bayindir Hanin giiveyisi.)

Uruz (Salur Kazan'im oglu)

Kara Gone (Salur Kazan'in kardesi)

Kara Budak (Kara Gone'nin oglu)

Bunlar I¢ Oguz beyleridir, Salur Kazanin kendi asiretinin beyleri. Baba soyundan akrabalar,

yani kan akrabalaridir

Sol Beyler:

Aruz Koca (Salur Kazanin ana tarafindan dayisi)

Basat ve Kiyan Selcuk (Aruz'un ogullari)

Deli Diindar (K1yan Selguk'un oglu)

Bu beyler Hanlar Han1 Salur Kazan'in evlilik akrabalaridir, yani esi tarafindan akrabalari.

Bu akrabalik iligkilerinin disinda kalan tek kahraman Kazan Han'in bir ¢esit danismani olan

Bams1 Beyrek'tir.
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2.  Orta Asya Tiirk Destanlan

Orta Asya Tiirk Destanlarini tek tek ele alip incelemek bizim konumuzun disinda kalmaktadir.
Bu destanlarin dokiimleri bile oldukca hacimlidir. Ancak destanlarin genel sorunlar Uzerinde,

ilk kaynaklardan alinan bilgileri sunacagiz ve bunlari tartisacagiz.

Orta Asya Tirk Destanlarmin derlenip incelemesine en biiylik katki Rus bilgini Vladimir
Radloff' tan gelmistir. Radloff 1866’dan baslayarak son cildi 1907’de yaymlanan on ciltlik
biiyiik bir folklor kiilliyati derlemis, bunlarin biiyiik kismini yine kendisi Almancaya cevirerek
yayimlamistir. (Radloff, 1866-1904) Bunlarin hepsi Asya Tiirkleri arasindan toplanmistir. Bu
biiyiik kiilliyatin son ti¢ cildini onun 6liimiinden sonra, Katanof, Kunos ve Moskof gibi bilginler

tamamlayarak bastirmiglardir.
2.1. Radloff’tan Orta Asya Destanlarinin ¢esitli sorunlari iizerine goriisler:

Destan okuyucu, siirini tiimden ezbere sOylemez; belli 6lgller iginde, irtical ile (dogaglama)
yeniden yaratarak sdyler. Bu yaratma isinde, biiyiik 6l¢iide yerlesmis, hazir bigimleri ve sozlU
formiilleri bir g¢esit siir dili olarak kullanir. Geleneksel destanin ezberlenmesi ve dogaglama
sdylenmesi soyle anlasilmalidir. Ozbek sair Pulhanof 70 destan biliyordu, bunlarin en uzunu
20.000 dize idi. Kirgiz Manasg¢1 Saimbay Orozbakof, ezberden Manas'in 250.000 dizelik bir
epizotunu yazdirmisti. Bu pasif bir ezberleme isi degildir; bir yeniden diiziip kosma, yeniden

yaratma isidir.

Basgoz (s. 45-46)’e gore, manasci bu uzun destanin sadece ana hatlarini ve genel ¢ercevesini
bilir. Gerisini gosterim sirasinda yaratir. Biraz yaratma giicii olan her destan sdyleyici, siirlerini,
zamanin ilhamlarina gore, dogaglama soyler. Destan sdyleyenin ayni destani iki defa ayni
bigcimde anlatmasi olanaksizdir. Ama unutmamaliyiz ki, bu dogaclama (improvisation) her
seferinde timden yeni bir destan yaratmak degildir. Bir sairin yaratmasi, tipki bir piyanistinkine
benzer. Piyanist bildigi pargalari, zamanin ve yerin esintilerine goére, her seferinde yeni bir
bicimde yorumlar ve c¢alar; destan siirinin sOyleyip c¢alicis1 da boyledir. Uzun siiren
caligmalarla, onun da elinde, kullanmaya hazir, bir seri “yaratma elemanlar1” (Duvar tuglalar
gibi. Buna s6zli formdaller diyoruz) vardir. Anlatim boyunca bunlar1 uygun yerlere yerlestirir.
Bu hazir kaliplar bazi olaylarin ve durumlarin fotografi gibidir. Kahramanin dogusu, biiyiimesi,
silahlarinin giizelligi, savasa hazirlanmasi, savagmasi, atinin ve kendisinin yigit goriiniisi,
sevgilinin giizelliginin anlatilmasi boyle hazir kaliplardan olugur. Manasg¢inin sanati, bu hazir
elemanlar1 birbirine uyarlamak, aralar1 kendi yaratacag: dizelerle doldurmak ve destanda yerli

yerinde kullanmaktir.
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Chadwick-Zirmunski (1969: 222-23)’ye g0re ise, destan sdyleyen bu yap1 elemanlarini gesitli

bicimlerde kullanmaktadir. Bir resmi, soyle bir iki firca vurusu ile nasil gdsterecegini iyi bilir.
Veya ayni fotografi daha iyi bigimde, daha gérkemli olarak sunar. Bir sairin elinde ne kadar
cok boyle hazir yap1 elemani varsa, onun gosterimi o kadar giizel olur. Boyle bir destanci,

dinleyicilerini yormadan uzun zaman siir séyleyebilir.

Zirmunski, (1969: 223) bir seferinde, ¢ok taninmis bir destanciya, su veya bu siiri sdyleyip,
sOyleyemeyecegini sormus. Destanci Zirmunski’ye: "Her destan1 sdyleyebilirim, ¢linkii Tanri
benim kalbime destan sdyleme yetenegini koymustur. Ben aramadan Tanr1 s6zleri benim dilime
koyar. Ben higbir siirimi 6grenmedim. Onlarin hepsi benim kalbimden figkirir," demistir.
Zirmunski’ye gore adam hakli idi, dogaclama sdyleyen Ozan’in i¢inden sdz kopup gelir.
Taninmis sairler bir giin, bir hafta veya bir ay destan siirini sdyleyip, calabilirler. Bununla
beraber, eger onun daha uzun sdylemesine olanak verilirse veya istenirse, onun hazir malzemesi

biter ve anlatim sikict olmaya baglar.
3. Destanla Saman Siirinin iliskisi.
Bu konuda Bowra (1964: 8-14) su goriisleri ileri stirmektedir:

Ona gore, destan siiri belki de destandan daha eski olan Saman siiri, agit ve methiye duygulari
ile karismaya baslaymca dogmustur. insan topluluklari, bir kahramanin sihre inanmadan, kendi
giicii ile zorlu isler yapabilecegine inaninca, Saman siiri destana doniismeye baglar. Destan siiri,
Saman siirinden ¢ok sey 6grenmistir. Ilkin, Saman siirinin bir olay hikaye etme niteligi destani
etkilemistir; sonra da agitlarin ve methiyelerin insana hayranlik belirtmekte tuttuklar yol destan
siirini etkilemistir. Agitlar ve methiyeler, belli kriz zamanlarinda, 6lene veya methedilene kars1

insanlarin sevgi ve sefkatini belirtirler. Bu belirtmelerde destansi bir hava vardir.

Agitlar, methiyelerle yakindan ilgilidir, agitlar da bir adamimn biiyiikligiinii ve yigitligini
belirtirler, ama bunu onun 6lumiinden sonra yaparlar. Saman siirinde kahramanlar sihir yardimi
ile is gortir, basar1 kazanirlar. Destan siirinde, zaman zaman sihir goriilse de savagmaya gelince

kahraman, her zaman insan giiciinii kullanarak kazanmaktadir.
4. Destan ve Tarih

Destandan nasil olur da tarih faydalanir? Malzemeleri arasinda bdyle, ispat edilemeyen
gercekleri de bulunduran tarihe nasil giivenebiliriz? Gergi destanlarda tarih gergekleri higbir
zaman hakikatte oldugu gibi degildir. Fakat sunu da diisiinelim: Acaba tarih olaylari, eldeki
verilerin en miikemmel bir tenkidinden sonra elde ettigimiz sonug¢ gibi mi olmustur? Verilerin

en mukemmel tenkidinden sonra elde edilen sonuglar nihayet bize tarihi olaylarin akisinda belli
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basl noktalar1 vermektedir. Yalniz verilerle yetinerek bu noktalar: birbiri ile birlestirirsek bir
takim kirik hatlar elde ederiz. Halbuki, iginde yasadigimiz olaylara bakarak anliyoruz ki, olaylar
birbirine, agilar kuracak bigimde diiz hatlarla degil, kivrimlar1 zor goriilen egri hatlarla ¢izilmis

bir yol izlemektedir.

(Boratav, 1983, cilt I: 72-73)’a gore insanlik tarihini bOyle en ince kivrimlarina kadar
aydinlatacak bir tarih yazmak belki de imkansiz bir seydir. Ama tarihin yolunu ger¢ege daha
yakin egrilerle ¢izebilmek igin gerekli olan ara noktalari tarih yazana verecek vasita, genellikle
kiiltiir mahsullerinin, sanat mahsullerinin tahlilidir. Milletlerin tarihi vesikalarinin az bulundugu
devirlere ait soz sanatlarinin 6n sirasinda yer alan destanlarin incelenmesi, elbette tarih
caligmalar i¢in zaruridir. Bu yolda destanlardan faydalanmak igin, onlarin reel kiymetlerini
bilerek kullanmak gerekir. Kuskusuz, destan hi¢bir zaman tarih degildir. Modern tarih metodu,
milletlerin destani menkibeleri ile tarihi birbirine karistiran eski tarih¢ilerin eserlerini amansiz
bir tenkide ugratiyor. Fakat, destanin eski devirlerde tarih diye anlagilmasi da bugiiniin tarihgisi
icin onemli bir vakiadir. Belli bir tarihi olay, iizerinden bir zaman geg¢sin veya ge¢mesin,
tamamen bozulmus sekliyle tarihsel gergek diye kabul olunduguna gore, bizim igin bu bozuk

sekliyle de bir gergektir. Tarih gercegi degil, psikolojik bir gergektir.
5.  Destamin Dinleyicisi

Destan aragtirmalart gostermistir ki, dinleyicilerin sosyal kokeni ve o andaki ruh halleri ve

kiiltlirii destan siirinin hem konusunu hem sdylenisini etkilemektedir.

Radloff, Beyaz Rus Carinin bir memuru olarak bir Manas destani dinliyordu. Destancinin
Radloff’un Oniinde anlatis1 degisik olmustu. Manas, girdigi biitiin savaslardan basar ile
ciktiktan sonra, Ruslarin Beyaz Car1 6niinde basarisin1 géstermemisti. Radloff'a gore boyle bir
basarisizlik epizodu Manas destaninda yoktu. Bu kisim, dinleyiciler arasinda bulunan ve Beyaz
Carin memleketini ve hiikumetini temsil eden Radloff'u memnun etmek i¢in destana eklenmisti.

Radloff devam ediyor:

“D1s etki, destanciy1 dinleyenlerden gelir. Anlatici, dinleyicilerinin sevgisini ve begenisini
kazanmak ister. Bunu yalnizca taninmak i¢in degil baska faydalari i¢in de elde etmege ¢alisir.
Eger dinleyiciler arasinda zengin ve hatirli Kirgizlar varsa, anlatic1 bir yolunu bulur onlarin
ailelerini yiicelten tiirkiiler sokar anlatinin i¢ine; ama, dinleyiciler yok yoksul insanlarsa, 0 vakit
zenginleri igneleyen dizeler sokar hikayeye. Ben bu anlatilarin birinde bir Sultanin heyecana
gelip, sevincinden (zerindeki ipek kaftani ¢ikararak Manas¢iya armagan olarak verdigini
gordim.” (Chadwick- Zhirmunski 1969: 225-26)
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Zhirmunski (1969: 325) dinleyicinin destan sdyleyici lizerindeki etkisi igin sdyle diyor:

“Ozbek destan anlaticis1 Bahsi'nin, hikayesini dinleyicilerin isteklerine ve begenilerine gére
degistirdigini biliyoruz. Bahsi buna gore destanini uzatip kisaltabilir, biitiin bir epizodu destana
ekleyip, destandan diisiirebilir; ayn1 destan1 yash veya geng dinleyicilerin 6niinde bagka tiirlii

anlatabilir, tipki eskiden bir destan1 Emir’in sarayinda baska, halkin i¢inde baska anlatmasi gibi.
6. Destan Siirinin Kaybolmasi

Destan geleneginin kaybolmasi, genis bir tarih olusumu iginde, sosyal nedenlerle izah
edilmelidir. Yabancilarin bir memleketi istilasi, yeni bir dinin kabul edilisi veya distan gelen
bagka bir kiiltiir etkisi ylizyillardir siiriip gelen destan gelenegini kisa bir zamanda sona
erdirebilir. Anglo-Sakson kahramanlik siiri, yabanci bir dil konusan ve kendi siir gelenekleri
ile gelen Norman istilasi ile son bulmustur. 17. yiizyila kadar ¢igceklenen Rus destan siiri,
papazlar sinifinin yurdun her tarafina kadar yayilmasi ve basit koyliileri korkutup, baski altina
almalart ile ortadan kalkmigtir. Papazlar destan sdylemeyi giinah sayiyordu. Epik siir Roma'da,
Yunan edebiyatina hayranlik yiiziinden kaybolmustur. Ama en ¢ok gorulen neden, basit ve
esitlik¢i toplumun degismesidir. (Bowra, 1964: 538, esitlik¢i toplumla gdcebe diizenini
kastetmektedir.) ilkel toplumdaki adam, yani topluma siki sikiya bagl olan adam, sanat
gereksinimini "geleneksel” ve herkese hitap eden bir sanatla doyururken, yeni feodal toplum
icinde beliren insan tipi, daha orijinal, daha degisik bir sanat istemektedir. Gelenekte, bagka
sairlerin yaratti1 gibi siir yaratmaktan memnun olan sair de artik kendi kisiligini siirine
koymak, eserine kendi damgasin1 vurmak istemektedir. Bu degisme bazi toplumlarda bugiin

acikca gortlmektedir.

Kara Kirgiz destancisi, Toktogul Satilganof (1864-1933), sairlige Kirgiz halki arasinda uzun
zamandan beri yasayan, geleneksel destan teknigini 6grenmekle bagladi. Sonra Carlik idaresi
ile bag1 derde girdigi i¢in Sibirya'ya siiriildii. Stirgiinde Rus sairleri ve yeni Rus siiri ile tanisti.
Ve doniisiinde gene eski destan teknigini kullandi ama, artik onda bagka konular, baska bir ruh
ve baska bir gelismislik vardi. Stirgiinden dondikten sonra yazdigi Kedei Han destaninda, s6z
gelimi kahramanin anasi artik, geleneksel destanda oldugu gibi ne bir soylunun metresidir ne
bir sihirbazdir, ama yoksul bir kadindir. Ve destanin dili daha yumusak, daha lirik bir dildir.
(Basgoz, s. 48)

Bagka bir 6rnegi Arnavut sairi Jerj Fista verir. Fista ilkin, geleneksel bir sairdi. Fransiskan
kesislerince egitildikten sonra, memleketinin bagimsizlik kavgasina karisti, Paris'e gitti. Orada

yabanci dil ve edebiyat 6grendi ve 30 yi1l emek vererek, kendi destan siirini yazdi. “Yayladan
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Sesler” adim1 verdigi bu 16 bin dizelik siir, bir yandan gelencksel destanin bi¢imlerini ve
konularint kullandi, bir yandan da kisisel yaratmanin 6rnegini verdi. O artik edebi bir destan

yaraticist olmustu.

Bowra (1964: 537- 565)’ya gore, destan siirinin kaybolmasinda baska bir etken, romansin, yani
ask hikayesinin ortaya ¢ikmasinda goriliir. Kolay tarif edilemeyecek kadar karmasik olan
romansta artik bencil olmayan yigit savascilar yerine, duygusallik ve renkli hayallemeler
buluruz. 12. yiizyilda Fransa'da ortaya ¢ikan bu yeni edebiyat okulunda en baskin tema sevgidir.
Giney Fransa' da troubadour (Asik-sair) siirinin etkisi ile ortaya ¢ikan bu yeni edebiyat tiirii
kisa zamanda biitiin Avrupa'ya yayilmistir. Romansi seven ve destekleyen derebeyleri, artik bir
yigitlik ideali i¢in degil, bir giizelin kalbini kazanmak i¢in yasadiklarini ileri siiriyorlardi.
Destan siirinde 6nemli bir yer tutmayan bir giizelin agk1, romans edebiyatinda gelip, bas kdseye
kurulacak ve bu turi belirleyen ana tema olacaktir. (Bowra’nin agiklamalari daha sonra
Anadolu'dan Yunan destan1 Digenis Akritas, Araplardan Leyla ve Mecnun ve Giircii’lerde

Rustaveli’nin Kaplan Derisinde Sovalye gibi rnekler tizerinde durmaktadir.)
6.1. Destan Siirinin Anadolu’da Kaybolmasi

Anadolu’ya gelen Oguzlarin ve Tirkmenlerin biiyiik cogunlugu gogebe idi. Gelirini tarimdaki
art1 degerden saglayan Osmanli Imparatorlugu, gdgebeleri topraga bagl reaya haline getirmek
icin planli bir faaliyet gostermistir. Bir yerlesim metodu olan giclere zorlayarak veya askere
alarak, zorla ise kosarak ve agir vergiler bindirerek Osmanli, gégebeleri yerlesik tarimcilar
yapmay1 basarmustir. Bu nedenlerle gdgebelik 15. yiizyilda Imparatorlugun kiigiik bir niifusuna
indirgenmistir. Osmanli-Tiirk toplumunun ugradig: bu koklii yapisal degisim ekonomide, insan

iliskilerinde, tore ve torenlerde, sanat ve edebiyatta ciddi degismeleri de beraberinde getirmistir.

Gokyay (1973: 2-3)’a gore, destan sOyleyicisi Ozan, gogebe aristokrasisinin sanatgisi idi. Onu
bize en iyi tanitan kaynak Dede Korkut Kitabidir. Bu kaynak Ozani sdyle tanitir: “Kolca kopuz
gotiiriip, ilden ile beyden beye Ozan gezer. Er cémerdin er nekesin Ozan bilir. Ileyiiniizde

(Illiginizde) galip ¢agiran Ozan olsun.

Dede Korkut Destanindaki Bams1 Beyrek hikdyesinden anliyoruz ki Ozan, diigiinde dernekte
Kopuz ¢alip, tiirkii sdyler; buna karsilik bahsis alir. Ozan gécebe toplumunda 6nemli yeri olan
bir sanatc1 idi. Ozan, siir sdyleyip, kopuz calmak vergisini, Samanin meslege giris torenine
benzeyen bir torenle, kutsal ruhlardan ve Tanrilardan aliyordu. Onun bdyle bir Saman kisiligi
de vardi. Destan1 Ozanin diline getiren kutsal ruhlardi. Destan bu nedenle, kutsal s6z kabul

edilirdi.
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Dede Korkut Destani, Oguz hanlarinin ve beylerinin edebiyat tiirii idi, ama go¢ebe halk da onu

dinlemekten, c¢esitli nedenlerle biiyiik zevk aliyordu. Ciinkii bu savag, hemen her zaman,
toplumun birligini, ekonomik ve siyasal giiclinii temsil eden Han ailesinin biitlinliiglinii ve
selametini saglamak i¢in yapiliyordu. Destan siirinin, gdgebe halk tarafindan sevilmesinin
baska nedenleri de var: Oguz toplumunda, idare eden beyler ve hanlarla idare edilen halk
arasinda edebiyata yanstyacak kadar biiyiik kiiltiir ve sinif farklar1 heniiz olusmamisti. Hanlar
da gocebe halk da ¢adirda yasiyor, sozlii edebiyati dinlemekten hoslaniyordu. Ayrica halk,
hanlar ve beylerle beraber “kurt” gibi, “kartal” gibi mitsel bir Totem atadan, geldigine
inaniyordu. Yani idare edenlerle edilenler arasinda toresel bir akrabalik vardi. Karacuk goban
kendisini Hanlar Han1 Han Bayindir’la akraba sayiyordu. Orta Asya Tiirk toplumunun yapisin
inceleyen Krader (1966: 152), onlardaki bu siki akrabalik iliskilerinin pek 6nemli oldugunu
belirtiyor. Ona gore, bu soy ve aile bagliliklari Tiirk toplumunu Orta ¢ag Avrupa toplumundan

ayiran onemli 6zelliklerden biridir.

Gogebe toplumunda Han ailesi i¢in yapilan savas, ayni zamanda tizerinde yasanan, kutsal
toprag1 korumak i¢in de bir savasti. Topragin kutsal sayilmasi dogay1, yani dagi, ormani, nehiri
koruyan ruhlarin oralarda yasamasindan kaynaklaniyordu. Tirkler bu ruhlara dagin 1ssi,
ormanin 1ss1, yani sahibi, efendisi adin1 veriyordu. Dogal ¢evre, “kutsal yurt” bu nedenle, Dede

Korkut Destaninda dokunakli ifadelerle anlatilmistir.

Destanda her hikayenin sonunda, Dede Korkut su duay1 etmektedir: “Gogsii kabaca otlu
daglarin yikilmasin, daim akan gorklii suyun kurumasin, golgelice kaba agacin kesilmesin
Hanim hey!” Oglunu kaybeden ana bu biiyiik acisini, “Gogsii kabaca otlu daglarim yikild,
gorklii akan ar1 suyum kurudu, golgelice kaba agacim kesildi” diye dile getirir. (Gokyay 1973:
15, 30, 74.) Nedeni dinsel-sihirsel de olsa, dogal ¢evre gégebe toplumunda evlat kadar 6nemli

say1lmaktadir.

Gogebe toplumunda, toprak kisinin mali olamaz. Zenginlik sahip olunan hayvanlarin sayis1 ile
ol¢iiliir. 10000 koyunu olan Hanlar goriilmiistiir. Gelirin en 6nemli kaynag1 olan “kars1 yatan
karli daglar, gogsii kabaca otlu yaylalar” kisinin degil, il halkinin malidir. Gé¢ebe toplumunda
0zel miilk yoklugu, bir yandan “kutsal yurt” inancini canli tutmaya yardim ederken, bir yandan
da orada, kisinin degil, sikica kenetlenmis kiigiik birimlerin olusmasin1 ve yasamasini
saglamistir. Bu toplumda aile, oba, klan gibi birimler hem bir kan birligi hem bir ekonomi birligi
hem de bir savas ve savunma birligidir. Ve savas gocebenin hayat bi¢imidir. Bu 6zellik, gdgebe

toplumunda bireyin bagimsiz bir kisilik gelistirmesini engellemistir. Birey orada siirii adamudir.
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Gogebe toplumunda 6z kisiligin gelismesini 6nleyen bir 6zellik daha vardir. Gogebe insan,
geciminin en onemli kaynagi olan doga ile iliskisinde pasiftir. Gok ne yagdirirsa, yayla ne
bitirirse onunla yetinecektir. Dogay1 gelistirmek, ondan daha bol {iriin almak i¢in kisinin
omuzuna sorumluluk yuklenmez. Yaylalar ot vermez oldu mu, hanlar hani, ¢evresine
Aksakallar1 toplayacak, yeni bir yurda gd¢ karar1 alinacaktir. il nereye akarsa, kisi de oraya
akacaktir. Bu nedenle gogebe toplumunda kisisel siir degil, toplumun dilek ve isteklerini
yansitan bir siir gelismistir. Bu siir destandir. Bunun igin destan, goégebe toplumunun
kosullarina siki sikiya baglidir. Destan1 yaratan sanatgi il halkindan biridir, onun adini1 sanini

bilmeyiz. Gogebe toplumu yasadig siirece, Ozan ve destan yagamustir.

Son olarak, destanin bir gosterim olarak sunuldugu mekanin 6nemine deginmek gerekecektir.
Dede Korkut Destan1 Hanlarin ¢adirini, destan sdylenen yer olarak gosterir. Oguz Hanlar1 ve
Beyleri destan dinlemek igin bu g¢adirda toplanirlar. Mekén kiiltiiriin dogup gelismesinde
onemli bir rol oynamaktadir. Cunki mekén sadece kuru bir yer degildir; Gzerinde oynanan,
tlrkd soylenen, hikaye ve destan dinlenen, ekonomik faaliyetlere girilen, esle dostla bir araya
gelinen bir yerdir. Boylece mekan sosyallesir, kisiyi mekana bu sosyal olus baglar. Mekan,
cagimizin sosyal bilimlerinde, kiiltiirii anlamak i¢in gittik¢e artan bir 6nem kazanmaktadir.
Giinliik hayatimizi, zihinsel deneylerimizi ve kiiltiir dilimizi anlamakta mekan zamandan daha

Oonemli sayilmaktadir.

Destanin gogebe aristokrasisinin edebiyat tiirli olmasinda, bu mekén, 6nemli bir rol oynamaistir.
Bu sosyal ve yersel mekanin olusmasinda en 6nemli faktor, Hanlar Hani’nin otoritesi ve
iradesidir. Bu olay sosyal mekanin olugmasinda “otorite”nin oynadigi rolii ortaya
cikarmaktadir. Mekan-toplum iliskisi Dede Korkut Destaninda o kadar belirlidir ki, yukarda
belirtildigi gibi, Han ¢adirinda Oguz Beylerinin oturmasi bile bir sosyal mekan dizenine
baglhdir. (Rose, 1995: 87-113)

Gogebe devrinin savag tiirkiileri, bu yeni sosyal mekénda, yani yerlesik koyli toplumunda
sosyal temelini kaybetmistir. Toprak, bazi sinirlamalarla da olsa, artik reayanin mali idi. Onu
ekip bigtigi ve ondan iirlin aldig1 siirece evladina da kaliyordu. Tarimct doga ile iliskisinde
asalak olmaktan cikiyor, doga ile karislikli alisverise dayanan bir iliskiye giriyordu. insan
topraga emek vermedikge, onun huyunu suyunu 6grenmedikge, ondan iiriin alamayacakti. Asik
Veysel’in deyisiyle: “kara topragin yiiziinii kazma ile bel ile yirtmazsan, ona bir ¢ekirdek olsun
vermezsen, ondan bes bostan” alamazsin. Bu iligki insani, bilgisini ve gorgiisiinii gelistirmeye,
stirekli bir 6grenme iginde olmaya itmektedir. Cok bilen, ¢ok ¢alisan, cok veren ¢ok alacaktir.

Kisisel miilk olan tarla siiriilmek, ekilmek, sulanmak ister; yetisen mahsuliin bigilmesi,
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toplanmasi, eve taginmasi gerekir. Bunun i¢in kdylii, topragia uzak olmayan bir yerde ev

kurmak zorundadir. Ev yapmak alet kullanmay1 gerektirmektedir. Tarime1, gogebe gibi, yarim
saat i¢inde ¢adirini at sirtina sarip, “O dag olmaz bu dag olsun” gécemez. Go¢meyi olanaksiz
kilan bu hayat siireli baris istemektedir. Gé¢ebe toplumunun siirii adami, bu nedenle, yerlesik
toplumda yerini 6z kisiligi gelismis, toplum ¢izgisinden disar1 ¢ikabilen insan tipine birakmigtir.
Savag artik kazang, ganimet ve esir getirir olmaktan ¢ikmis, ¢ift¢inin tarim hayatina biiyiik
darbe vurmustur. Bu kosullar i¢inde “Ozan”in savas tiirkiilerini kimse dinlemez olmustur.
Ozan, Anadolu’da 16. yilizyildan itibaren maalesef geveze, anlamsiz seyler sdyleyen sanatgi

anlamina gelmeye baglamstir.

Yerlesik hayatin destan siirine gereksinimi kalmadigini gosteren bu kiiltiir degismesine
Misliimanhigin ve Misliiman klasik edebiyatinin etkisini de eklemek gerekmektedir.
Miisliimanlik ister tekke ister cami ister medrese yoluyla gelsin, yeni bir diizen getiriyordu. Bu
diizenin adi Tann diizeni idi. Insan Tanri ile dolaysiz, aracisiz iliskiye girebilir ve Tanriya
dayanarak, ailenin, toplum diizeninin, insan degerlerinin disinda kalabilir veya onlara kars1 da
gelebilirdi. Bu da kisiyi siirii adami olmaktan ¢ikaran baska bir etkendi. Dede Korkut
kitabindaki Deli Dumrul hikayesinde, aile diizenini pargalayan tek giiciin, Tanridan emir alan

Azrail oldugunu unutmamak gerekmektedir.

Miisliiman klasik edebiyati, Hz. Muhammed’in 6limiinden sonra ortaya ¢ikmistir. O’nun
oliimiinden hemen sonra, Arap ordulart Kuzey Afrika, Ispanya, Suriye, Iran ve Misiri
fethettiler. Ilkel ve yoksul Arap toplumuna bu fetihlerden biiyiik paralar ve servetler akmustir.
Boylece yeni ve zengin bir Arap kentsoylulari sinifi ortaya ¢ikmistir. Bu smifin yeni bir
edebiyata gereksinimi vardi. Cahiliye devrinin asiklari, bu zenginlerin gelismis, kavgadan
doviisten uzak, zevk ve sefaya diiskiin hayat bigimlerine cevap vermekten uzakti. Boylece, en
baskin nakisi, mistik bir havaya biirlinmiis ask ve sarap olan, yeni bir klasik Musliman
edebiyat1 ortaya ¢cikmistir. Bu yeni edebiyatin bi¢imleri, kullandig1 vezin, semboller, imgeler
ve mistik hayat felsefesi, dalga dalga 6teki Musliman memleketlere, bu arada medrese, tekke
ve cami kanali ile Selguk ve Osmanli Imparatorluklarina da girmistir. Oralarda Divan ve Tekke
edebiyatinin dogup gelismesine neden olmustur. Bu etki, merkez kiiltiire yakinlik derecesine
gore ve dolayl olarak Asik edebiyatini da igine almistir. Yeni din “kavmiyeti” reddediyor.
Misliman Ummetinin birbiri ile savasmasii giinah sayryordu. Bu yeni din felsefesi, destan

siirini ortadan kaldiran etkenlerden biridir.

Anadolu’da Miislimanlik, Bowra (1964: 537-565)’nin destan siirinin ortadan kalkmasinda

onemine isaret ettigi bliyiik bir kiiltiir degisimidir. Bu kiiltiirel ve sosyal kosullarin iiriinii olarak
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ortaya ¢ikan Asik tipi Ozana kiyasla, kisiligi gelismis; toplum ve siirii adami olmaktan ¢ikmis
bir sanatgidir. Asiklarin ne kadar kendi baslarina buyruk hale geldiklerini bize en giizel, tiirkiilii
halk hikayeleri anlatmaktadir. Sevgilisini bir diiste gorerek ona sevdalanan Asigm ilk isi aile
baglarin1 kirmak, anasini, babasini, yurdunu yuvasinmi birakarak, gurbete ¢ikmak olur. O artik
kisisel bir maceranin tiirkiisiinii sdyleyecektir; bir sevgili pesinden gitmenin tiirkiisidiir bu

durum.

As1gin kisisel macerasi1, Dede Korkut Kitabindaki yigitlerin, aile biitiinliigiinii korumak i¢in her
seyl gboze almalar ile tam bir ¢eliski i¢indedir. Bu yeni davranig, insanin kendi kisiligine
giiveninin artmus, kisi tizerindeki toplum baskismin gevsemis oldugunu gosterir. Her Asigin,
siirinin sonunda kendi adin1 sOylemesi sebepsiz degildir. Siirin yaraticisi, 6z adini siirine

koyacak kadar kisiligine saygilidir. Destan sdyleyen Ozan’in ad1 destanda yoktur.
7.  Destanmin Olusumu ve Sozlii Formiiller Kurami

Eski Yunan destanlar: Ilyada ve Odesa’dan baslayarak, Orta Asya Tiirk destanlarina kadar,
blylk hacimli ve binlerce dizeden olusan destanlar nasil anlatilmist1? Tek bir anlatict binlerce
dizeden olusan bir destani nasil aklinda tutuyordu? Bu sorular destan arastiricilarini uzun zaman
ugrastirmistir? Eskiden beri kabul edilen goriis destan anlaticilarin sasilacak bir hafiza giiciine

sahip olduklar idi.

Bu goriise, ilk kez karsi ¢ikanlar Milman Parry ve onun dgrencisi Albert Lord olmustu. Parry
(1928: 113) L ‘epithete traditionelle dans [’Homere Lord adl kitabinda, taninmis eserinde The
Singer of Tale ( Lord: 1965) baska bir goriisiin kuramsal temelini atip, izahin1 yapmuglardir.
Adma sozli formiiller (oral formula- hazir s6z kaliplart veya klise soOzler) teorisi
diyebilecegimiz bu yaklasim, 1960°1arin sonunda sasilacak bir gelisme ve yayilma gostererek,

sadece destanin yapisina degil, s6zlii edebiyatin bagka turlerine de uygulanmastir.
7.1. SOzlt Formiller Teorisinin Ac¢iklanmasi

So6zli formaller teorisi manzum destanlar i¢in ileri stiriilmiistiir. Ama, bu kurami, baska s6zli
edebiyat tiirlerine uygulayanlar da olmustu. Rosenberg soézlii formiiller teorisini Siyahi

papazlarin kiliselerdeki vaazlarina uygulamigtir. (Rosenberg, 1970: 17)

Parry (1928: 62) eski Yunan destanlari lizerinde su gozlemde bulunmustur: “Destan sdyleyicisi
10 heceli dizelerinin hece sayisin1 tamamlamak i¢in, kisilerin ve seylerin adlarinin basina bazi
nitelemeler (epithete) ekliyor. Destan sdyleyici, “Cevik ayakli Asil” derken, kahramanin adin,
“cevik ayakl1” sifat1 ile nitelemesi dizenin hece sayisini doldurmak gereginden doguyor. Asil

admin basina hangi isim veya sifat konursa konsun, bu niteleme ile dizenin hece sayist 10°dan
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artik veya eksik olmayacaktir. (Homer Destanlari, Ilyada ve Odesa manzumdur ve on heceli

dizelerden olusmaktadir. Basgéz, (s.54) Dize i¢ine kahramanlarin adi yerlestirilirken,
anlaticinin elinde, dizenin yapisina uyacak boyle sozciikler vardir; bunlardan biri segilecektir.
Bu nitelemeler sadece sis icin kullanilmamuis, destan dizelerindeki hece sayisini tamamlamak,
boylece destan yapisint korumak i¢in kullanilmistir. Kisaca, Homer destanlarindaki niteleme
sozciiklerinin ve deyimlerinin bagli olduklari adlarla higbir iliskisi yoktur, bunlar sadece ismi,
dizenin hece sayisina uyacak bi¢imde uzatmaktadirlar. Yani Cevik Ayakli Asil klisesi, Asil'in

gercekten de yel gibi giden, ¢evik ayakli bir insan oldugunu géstermemektedir.
Basgoz (s.54) bu konuyu asagidaki drnekle aciklamistir:

Cevik ayakli Asil yiiriidii = 10 hecedir. Bu dizeyi anlatict "Gorkemli ayakli Asil yiiridi”
yapamaz; ¢iinkii o vakit hece sayist 11 olur. "Ak ayakli Asil yliridi" de yapamaz, ¢unki o
vakit dizenin hece sayis1 eksilir, 9 olur. Ama koca ayakli Asil yiiriidii yapabilir. O vakit hece

sayist 10 olur.

Yugoslavya'da ¢ogu Miisliiman olan destan sOyleyicilerinin arasinda calisan Albert Lord,
yukardaki gorlisii biraz daha gelistirerek, destanin tiim yapisina uygulamistir. Ona gore destan
anlatan, daha mesleginin basinda, 10 heceli dizeleri, miizigi ile beraber, bir siir dili olarak
ogreniyordu. Mesleginde ilerledikge, bu on heceli destan dizesi, onun beynine yerlesmis bir
dokiim kalib1 halini aliyordu. Oyle bir kalip ki, destan anlatan hicbir 6zel caba gostermeden,
soyleyecegi her seyi, kolayca bu kaliba dokebiliyordu. Asagidaki 6rnegi Lord (1965: 48)'un

kitabindan alacak olursak:
Anlatici Stileyman Fortig;
Y'Allah rege, posede dogina (Allah dedi at beline bindi)
Y'Allah rece, posede hayvana. (Allah dedi ve hayvana bindi)
Anlatic1 Cemal Zogic:
Y'Allah rege, sede na dorina. (Allah dedi, doru ata bindi.)
Sitleyman Makig:

| to rece posede dorata. (Bunu dedi ve doru ata bindi.)

Aliya Fujulyanin:

A to rece zasede hayvana. (Boyle dedi at beline geldi)
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Hangi dize kullanilirsa kullanilsin on heceli yap1 degismemektedir. Bunlar s6zli formdal
ornekleridir. Bu sozli formiilleri kim kimden &grendi, bilmek zordur. Sunu soyleyebiliriz ki,

bunlar geleneksel anlatim kaliplaridir ve destan anlatici bunlari kolayca kullanabilmektedir.

Lord (1965: 49)'a gore, destanin siir grameri boyle s6zlii formiiller lizerine kurulmustur. Bunlar
olmasa idi, destan siirini gosterime getirmek miimkiin olmazdi ve destan dogmazdi. Destan
anlaticinin dinleyici oniinde siirini ¢ok acele yaratmasi gerekmektedir. Destan anlatan higbir
zaman 10 heceyi tutturmak igin, bilingli olarak ugragsmaz. Dinleyici 6niinde buna vakti yoktur.
Zihnine yerlesen siir kalib1, ona bu isi otomatik olarak yapma olanagi saglamaktadir. O kadar
ki, destan ne kadar uzun olursa olsun, anlatilacak konular ne kadar cesitli olursa olsun, o
diistindiiklerini ve anlatmak istedigi her seyi, kolayca bu kaliplara dokerek anlatabilir. Destant

bastan sona ezberlemesine gerek yoktur.

Lord (1965: 31)’un sozlii formiil tanimi sudur: “s6zlii formiil ayn1 vezin sistemi iginde, esaslt
bir fikri anlatmak i¢in devamli olarak kullanilan ve ¢ogu degismeyen bir sézciikler kiimesidir.

Sozlii formiiller iizerinde yapilacak her ¢aligsma vezin ve miizik ile baslamak zorundadir."
Sonug

Milletlerin tarihi vesikalarinin az bulundugu devirlere ait s6z sanatlarinin 6n sirasinda yer alan
destanlarin incelenmesi, elbette tarih c¢aligmalar1 i¢in zaruridir. Bu yolda destanlardan
faydalanmak i¢in, onlarin reel kiymetlerini bilerek kullanmak gerekir. Kuskusuz, destan higbir
zaman tarih degildir. Modern tarih metodu, milletlerin destani menkibeleri ile tarihi birbirine
karistiran eski tarihgilerin eserlerini amansiz bir tenkide ugratiyor. Fakat, destanin eski
devirlerde tarih diye anlagilmasi da bugiiniin tarihgisi icin 6nemli bir vakiadir. Lord’un destanin
dinleyici Oniinde anlatilirken yaratildig1 goriisii elestirilmelidir. Destanci eger destani hig
bilmiyorsa, zihni ne kadar s6zlii formiillere yatkin olursa olsun, dinleyicinin 6niinde bir destani
yoktan var edemez. Ancak konusunu veya konunun genel ¢ergevesini bildigi destanlari, bu
sozlii formiillerin yardimu ile, dinleyici oniinde, kolayca gelistirir, yeniden yaratir ve sdyler. Bu
konuda yukarda verdigimiz Radloff’un su goriisii daha dogrudur: “Manasc¢i bu uzun destanin
sadece ana hatlarin1 ve genel ¢ergevesini bilir. Gerisini, elindeki sozlii formiilleri kullanarak,

gosterim sirasinda yaratir.”

Lord’un bu kurami, kendisinin belki de hi¢ aklina gelmeyen konulara uygulanmistir. Bir eserin,
kokeninde sozlii olup olmadigint anlamak i¢in bu sozli formiillerin varligina bakilmistir. Eger
bir eski ve yazili edebiyat eserinde boyle formiiller kullanilmigsa, onun kokeninin sozli

olabilecegi ileri siiriilmiistiir. S0z gelimi: “Eski ve yaziya gegmis Anglo- Sakson destanlari
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yuzde 70 formiillerle anlatilmistir, 6yleyse bunlarin kokeni sozlii anlatimdir.” (Magoun, 1953:

446). Benson (1966: 334) bu goriisiin dogru olmadigini belirtmistir ve “Eski Anglo- Sakson
siirinin formiillerle yazilmis olmasi, onun kdkeninin s6zlii oldugunu gostermez. Ciinkii, yazili
olarak yaratilan ve yayinlanan eski siirlerde de formiiller bulunmaktadir.” seklinde goriis
belirtmistir. Basgdz (1998: 130)’de sOzlii formiillerin sadece manzum destanlarda degil
diizyazili destan ve hikayelerde de bulundugunu belirtmistir. Bu anlamda destanlar ile ilgili
anlatilan farkli goriisler destanlarin yontemsel ve metodolojik anlamda farkli disiplinlerce
yorumlandigii ve cesitli ¢ikarimlara varildigimi gostermektedir. Bu ¢ikarimlar, incelenen
destanlar 6zelinde, farkli alanlarda arastirma yapacak olan akademisyenlere kaynak olacak

niteliktedir.
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Extended Abstract

The epic has never been the poetry of the present era. The epic was also a poem of the past
when he lived. The world of the epic was closed to those who told and listened to the epic at
that time, and it was the world of venerable ancestors. Epic discourse with its form, style of
explanation, and harmony is far from the discourse of contemporary people talking about the
contemporary world with contemporary people. As a genre, the narrator and the listener of the
epic take place at the same time. But the world of heroes in the epic is completely different and
inaccessible. This world is separated from the time when the epic was told by a time (period)

called epic distance. This distance is filled with national tradition.

Telling an event that takes place in the world of the narrator and the listener means making a
radical revolution in literature. This revolution could only be achieved by leaving the world of
the epic and entering the world of the novel. The epic is the only source and beginning of the

absolute past, of all the good things in later times.

In the literature of the ancient world, memory, not knowledge, served as the source of the
creative impulse. This is how it came and this is how it would go; could not be changed. The
tradition of the past was sacred. There was no consciousness yet of the past being relative. On
the other hand, the novel is determined by experience and knowledge. In the past of the epic,
there is no relativity to connect it to the present, no possibility of development in time. The epic
is separated from the times after it, especially from the time of the epic teller and the listener,
by an indestructible wall. To destroy this limit is to destroy the epic genre. There is no room for

indefinite endings, (open-endedness), indecisions, and the unknown in the epic.

Epic distance is not only in the events narrated by the heroes in the epic; but also in their
interpretation and evaluation. At this distance, the epic past and their evaluation have joined
each other, melted into each other, and became a whole. For this reason, the epic language is

inseparable from the subject of the epic.

Based on Bakhtin's ideas above, the view that assumes an insurmountable distance between the
epic teller and the listener can be criticized. Bakhtin may have based his idea on the epics that
have reached us in writing. In oral representation, the epic narrator fills this distance from time
to time, bringing the epic to the present and making it meaningful and interesting for today's

listeners.
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With all their extraordinary elements, epics and legends determine the traces of historical events
on the masses of the people, the opinions and judgments of the people about them, their
sympathy or antipathy about the historical people who are their heroes, the characters and
personalities they attribute to them and are in fact symbols of their desires. Is it a little gain to
have such material for history, whose purpose is not only to describe the political events and
the life and work of the people at the head of the states but also to identify the material and
spiritual reality in which the people lived, as well as the social and psychological stages they

went through overtime?

The epic is counted as history with the opinion of the groups and neighborhoods that created it.
For those who are outside of them, that is, for us, the epic does what the novel did today in

ancient times.

To benefit from the narrated epics in this context, it is necessary to use their true value
knowingly. Of course, the epic is never history. The modern method of history is ruthlessly
criticizing the works of ancient historians, who confuse the epic legends of nations with history.
However, the understanding of the epic as history in ancient times is also an important fact for
today's historians. Since a certain historical event is accepted as a historical fact in its
completely distorted form, whether a time has passed or not, it is a fact for us in its distorted

form. It is not a historical fact, but a psychological fact.



