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0z
1895 yilinda Fransa'da Lumiere kardesler tarafindan icat edilen sinema, 20. yiizyilda
diinya capinda takipgisi olan dev bir endiistri haline gelmistir. Sinema mdiizik, fotograf,
tiyatro, edebiyat, resim, heykel gibi diger sanat dallariyla etkilesim igerisinde olup
kiltiirden, degerlerden etkilenmistir. Sinema izleyiciye adeta bir gorsel metin
sunmaktadir. Sinemanin 6nemli 6gelerinden biri senaryodur. Senaryo, senarist tarafindan
O0zgiin bir sekilde kaleme alinabilecegi gibi, edebi eserlerin yeniden yorumlanarak
uyarlanmas1 ve bu sekilde beyaz perdeye yansitilmasi da miimkiindiir. Bu noktada
edebiyatin her tiirii sinema igin kaynak olusturmakta ve sinema dilinin gelismesine
katkida bulunmaktadir. 1950°1i yillarda gekilen film sayisindaki artisla beraber sinema
kaynak olarak edebiyattan bolca yararlanmistir. Sanatsal ve ticari kaygilardan dolay:
ozellikle popiiler romanlarin kaynak olarak secildigi sdylenebilir. Edebiyat kelimelerle,
sinema goriintiilerle kiltiiriin aktaricis1 konumundadir. Bu ¢alismada Orhan Kemal'in

Gurbet Kuglar1 romanindan uyarlanan ayni adli Gurbet Kuglar: filmi konu edilmistir.
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Calisma 1960-1970°li yillarla smirlandirilmistir. 1960-1970 donemi Tiirkiye'de hizh
degisimlerin yasandig1 bir dénemdir. Siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapida yasanan
degisimler filmlere de yansimaktadir. Sinemanin ticari bir islevi olmasma ragmen
yasadigr donemin toplumsal degisimlerinden soyutlanamaz. Bu nedenle Gurbet Kuslar
filmi, aile yapisinin kimliksel degerleri, kadin ve kiiltiirel o6geler, kent yasamina
adaptasyon gibi kavramlar ekseninde bu ¢alismada analiz edilmistir. Bu ¢alisma betimsel
bir ¢calismadir ve soylem analizi yapilmistir. Smifsal farkliliklarin, gogiin, yabancilasmanin
aile {izerindeki etkisi incelenmistir. Filmler gorsel ogeleri ve diyaloglariyla bir biitiin
olarak degerlendirilmistir. Mekan, objeler, giyim-kusam, kiiltiirel semboller ve soylemler

ayrmtili incelenerek kimlik ve eylemlere yapilan gondermeler saptanmustur.
Anahtar Kelimeler: Sinema, Edebiyat, Kimlik, Kiiltiir, Aile, Toplumsal Degisme.
THE SOCIAL STRUCTURE OF THE 1960S IN THE MOVIE OF GURBET KUSLARI
ABSTRACT

Cinema, which was invented by the Lumiere brothers in France in 1895, has grown to be a
huge industry with a global following in the 20™ century. Cinema interacts with other
branches of art such as music, photography, theatre, literature, painting and sculpture and
has been influenced by culture and values. Cinema presents a visual text to the audience.
One of the important elements of the cinema is the script. The script can be written in an
original way by the screenwriter or it is possible to adapt the literary works by
reinterpreting and reflect them on the movie screen in this way. At this point, all types of
literature constitute a source for the cinema and contribute to the development of the
language of the cinema. With the increase in the number of films shot in the 1950s, the
cinema benefited abundantly from literature as a source. It can be said that especially
popular novels are chosen as a source due to artistic and commercial concerns. Literature
is the transmitter of culture with words, the cinema with images. In this study, the movie
of the same name, Gurbet Kuslari, adapted from Orhan Kemal’s novel Gurbet Kuslari, is the
subject. The study was limited to the years 1960-1970. The period of 1960-1970 was a
period in which rapid changes were experienced in Turkey. Changes in the political,
social, economic and cultural structure are also reflected in the films. Although the cinema
has a commercial function, it cannot be isolated from the social changes of the period in
which it exists. For this reason, the movie Gurbet Kuglar: has been analyzed in this study
on the axis of concepts such as the identity values of the family structure, woman and
cultural elements, and adaptation to urban life. This study is a descriptive study and
discourse analysis was made. The effects of class differences, immigration and alienation

on the family were examined. The films were evaluated as a whole with their visual
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elements and dialogues. Space, objects, clothing, cultural symbols and discourses were

examined in detail and references to identity and actions were determined.

Keywords: Cinema, Literature, Identity, Culture, Family, Social Change.

GIRIS

Tiim diinyada ortaya ¢iktig ilk yillardan itibaren insanlar i¢in dnemli bir sosyal etkinlik,

eglence ve kimliklenme araci olarak 6nem kazanan sinema, ait oldugu toplumun aynasi

olma Ozelligine sahiptir. Ciinkii sanat eseri;

“toplumsal sartlarla olan karsilikli iligkisi dolayisiyla sosyolojik veriler
sunar. Sinema, toplumsal yapidaki degisimlerden etkilenmektedir. Bu iki
yonlii iliski onun sosyolojik agidan da sunacag1 verilerin 6onemine isaret
eder. Zira “sanat eserinde eserde dikkat cekilen igerigin toplumun bir
yansimast oldugu disiintildiigiinde tiirii ne olursa olsun bu igerikle
toplumsal meseleler arasinda ¢ok cesitli yonlerden iligski kurulabilir.
Ekonomi, siyaset, toplumsal yapi, gelenek, dil, ideoloji gibi bir¢ok kavram;
eserlerin igerigi tizerinden sosyoloji ile bag kurabilecek ozellikler tasir”
(Ttizer ve Hiikiim, 2019: 3).

Yedinci sanat olarak isimlendirilen sinemada Tiirkiye'nin 1960-1970'lerdeki toplumsal,
ekonomik, siyasi ve kiiltiirel yapasi ile ilgili veriler elde etmek miimkiindiir. Gergekgilik
ozelliginden dolay1 sosyal degismeleri kolayca igerigine yansitabilen sinema, 6zellikle 60-
70’1i yallar arasindaki toplumsal degisimleri gozlemlemek agisindan 6énemli veriler sunar.
Bu verilerin incelenmesinde tiim sanat dallarinin sundugu imkenlar en ¢ok sinema
tizerinden takip edilebilir. Ciinkii sinema “Sinema, kendisinden 6nce var olan; edebiyat,
resim, miizik, tiyatro, heykel, dans gibi sanat dallarinin hepsiyle iletisim igindedir” (Kale,
2010: 266).

1960’11 yillarda popiiler kiiltiiriin bir gostergesi olan sinema orta sinifin yaygin eglencesi
olarak ortaya ¢ikmis, genis seyirci kitlesine ulasmis ve filmlerde insanlarin kendilerinden
izler bulabilecekleri karakterler, dénemin yasam sartlari, kiiltiirel ogeleriyle izleyicinin
dikkatini ¢ekmek istenilmigtir. Sinema sanatinin 6zgiin nitelikleri ve popiiler kiiltiiriin
gercekligi yansitmadaki olumsuz nitelikleri goz ardi edilmeden yapilacak c¢aligmalar
sinemanin toplum {izerindeki etkisi ve toplumun sinemadaki goriiniimleri agisindan
dikkate degerdir. Ozellikle sinema ve televizyon iizerine yapilacak kiiltiirel galismalarda
toplumsal gercekligin yansitilmasinda yapilacak degisikliklere dikkat edilmelidir. Cilinkii
beyazperdeye ulasan kiiltiirel malzeme artik popiiler kiiltiiriin Ozelliklerini gosterir
mabhiyettedir. Popiiler kiiltiir ise seviye bakimindan sanatin karsisinda konumlanir.
(Lowenthal, 2017: 31)
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Bu calismada 1960'l1 yillarin segilmesinin temel amacit 60’'l1 yillarin bireyleri merkeze
alarak bagimsiz kilmasi, normatif modellerin veya sosyal pratiklerin gézden gecirilmesi
veya revizyonu, sosyal rollerin sorgulanmas (Bilgin, 2007: 52) gibi 6zellikler bakimindan
modernitenin doniim noktasi olmasi, Tiirkiye’de toplumsal degisimlerin yasanmasi ve
yasanan degisimlerin de filmlere yansimasidir. Bu degisimler, 1960 darbesi, 1961
Anayasasi, i¢ ve dis gog, kentlesme, sanayilesme, gecekondulasma, issizlik, yabancilasma,
aile kurumundaki yapisal degisiklikler, kadinin konumu, kadin-erkek iligkileri seklinde
siralanabilir. Bu ¢alismanin amaci sinemaya yansiyan bu toplumsal degisimlerin aile
tizerinde yarattig etkileri tespit etmektir. Bu baglamda ailenin yapisal degisimi, kadin ve
erkegin aile igindeki konumu, yabancilasma ve go¢ kavramlarmin aile {izerindeki etkisi

Gurbet Kuglar: filmi lizerinden analiz edilecektir.

Aragtirma literatiir taramasi ile yapilacaktir. Aragtirma evreni alandaki yazili ve gorsel
kaynaklardan olugmaktadir. 1960’11 yillar, toplumsal yasamda ve kiiltiirde degisimin
filmlere yansidig1 bir donem oldugu igin énemlidir. Calisma nitel arastirma yontemiyle
hazirlanmistir. Bu galisma betimsel bir ¢alismadir. Segilen film “Multi Modal Soylem
Analizi” yontemiyle incelenmistir. Multi modal soylem analizinde anlamin sadece dil
aracilifiyla degil, gorsel 6gelerle de yaratildig1 kabul edilmektedir. Bu nedenle gorsel ve
sozel verilerin birlikte soylemi olusturdugu ve bir biitiin igerisinde degerlendirilmesi

gerektigi savunulmaktadir.

“Bir metinde kullanilan kelimelerin se¢imi, ya da bir film karesinde
goriilen/gosterilen obje, figiir, sembol ve kisiler degisik kimlik, deger ve
eylemlere gonderme yaparlar. Bu baglamda semiyotik secimlerin
belirlenmesi multi modal sdylem analizinde o6nemli bir rol oynar”
(Atalay,2018: 188).

Bu analiz yontemiyle film gorsel Ogeleri ve diyaloglariyla bir biitiin olarak
degerlendirilecektir. Mekan, objeler, giyim-kusam, kiiltiirel semboller, sdylemler ayrintil

incelenecektir.

Calismanin kuramsal gercevesinde kiiltiir, kimlik ve sinema kavramlarina yer verilecektir.
Calisma 1960-1970 donemini ele aldig1 igin bu siiregte sinema ve Tiirkiye’de sosyo-
kiiltiirel yap1 incelenecek, donemin aile yapismna yer verilecektir. Calismanin son
boliimiinde ise toplumsal ve Kkiiltiirel degisimlerin filmde nasil ele alindigi analiz

edilecektir.
1. SINEMA, KULTUR VE KIMLIK
Kiiltiir, insanlarin topluluk olusturmaya basladigi donemlerden beri varolmus ve

degisebilen dinamik bir kavramdir. Kiiltiir dogustan kazanilmaz, insanlar tarafindan
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uretilir ve toplumsal degisimlerden, zamandan ve mekandan bagimsiz olarak
diisiiniilemez. “Edward B. Taylor'un da tanimiyla kiiltiir, bilgilerin, inanclarin, sanatlarin,
degerlerin, kurallarin, 6rf ve adetlerin, toplumun {iyesi olan insan tarafindan sonradan

kazanilmis biitiin kapasite ve aliskanliklarin tiimiidiir” (Aksoy, 2015: 71).

Kiltiir, yasam tarzimizi iireten anlamlandirma siireglerinden olusmaktadir. Kiiltiir,
insanlarin iginde bulundugu zamanda nasil etkilesimde bulunduklarina ve anlamlar:
nasil algiladiklarina bagl olarak degismektedir (Hall, 2002: 8). Baska bir ifadeyle
toplumsal degismeler; deger, davramis ve yasam bigimlerinde gesitli degisiklikler
meydana getirmekte ve bu degisiklikler kiiltiire de yansimaktadir.

Kiiltiirden bagimsiz diisiiniilemeyecek olan kimlik kavrami ise en basit tanimiyla “Ben
kimim?” sorusuna verilen cevabi olusturur. Kimlik kavrami ¢ok boyutludur. Bizim
kendimizi nasil tamimladigimiz diginda toplumun da bizi nasil gordiigiiyle iligkili bir
kavramdir (Dalbay, 2018: 174). Yasar'in ifade ettigi {izere kimlik, “Gteki” ile ve “Gtekiye
kars1” etkilesim yoluyla sekillenen sosyal bir olgu ve dinamik bir siirectir. Her insan bir
yandan herkes gibi olmak, diger yandan da herkesten biraz farkli olmak ister. Hem
dislanmaktan korkar hem de siradanlasmaktan (Yasar, 2017: 37). Bu baglamda kisi hem
kendine atfettigi degerleri ortaya koymakta hem de belirli bir diizene ait olmak igin

baskalarinin da kimligini kabul etmektedir.

Modernlesme, bireysel ve toplumsal kimliklerin bi¢imlenmesi {izerinde olduk¢a hizli ve
etkili bir bicimde degisiklik yaratir. 1960’11 yillar modernligin tarihinde Tiirkiye icin bir
doniim noktas: olarak belirlenebilir. Bu donemle birlikte bireyler kendini merkeze
koyarak yasamlarma anlam vermek istemiglerdir. Bu durum ikinci moderniteye
(Bilgin,2007: 50) isaret etmektedir. Bireyler artik her seyi sorgulamakta, sormakta ve ayni

zamanda kendileri olmay1 istemektedirler.

Marshall (1999:408), “kimligin insasmnin i¢inde bulunulan ve daha sonra igsellestirilen
“toplumsallasma” siireciyle sekillenmis olan toplumsal rollere atfedilen degerlerden
olusabilecegi ya da kimliklerin toplumsallasma siirecinde ya da bireyin oynadig gesitli
rollerde sunulan malzemelerle ile inga edildigi iizerine iki ayr1 varsayimmin oldugu”
tizerinde durmustur. Bu iki varsaymm da kendi iginde tutarhidir. Ciinkii kimlik, insa
siirecinde bir¢ok faktorden etkilenerek ortaya ¢ikar. Kimlik, degisime agik ve dinamik bir

kavramdir.

Sinema, edebiyat, tiyatro, miizik, fotograf, resim, dans gibi diger sanatlarla etkilesim
icinde dogmus ve gelismistir. Yedinci Sanat olarak adlandirilan sinema, igerik ve bigim

ozelliklerinden dolay1 en gliglii etkilesimini edebiyatla siirdiirmiistiir. Eski ¢caglardan beri
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insanlar arasinda sozlii ve yazili iletisimi saglayan edebiyat ve bir kitle iletisim araci olan

sinemanin amaglar1 ayni; anlatim tiirleri farklidir.

Siir, roman, Oykii, deneme, makale, roportaj gibi edebiyat tiirleri; sinema icin kaynak
olusturmaktadir. Yazinsal kiiltiir 6geleri sinemanin ortaya ¢ikisinda ciddi bir 6neme sahip
olmus, sinema dilinin olusumu ve gelisiminde romanin etkisi biiyiik olmakla beraber
uyarlamalar i¢inde de roman 6nemli bir yer tutmustur (Cakir, 2019: 440). Bunun nedeni
Tiizer ve Hiikkim'iin (2019: 73) ifadesiyle, Tiirk toplumundaki degisimlerin edebiyat
tizerinden okumast yapilirken roman tiriinlin o6ne ¢kmasindan kaynaklandig:

sOylenebilir.

“Edebi tiirler ve bicimler birer icat degil; cesitli sosyal stireclerin
sonuglaridir. Tiirler yasanan toplumsal olaylarin ve siireglerin zorunlu
kildig1 ifade bigimleridir. Bu baglamda romanin veya genel anlamda
kurgusal metinlerin kokenini insanoglunun yasadiklarmi aktarma
zorunlulugunun sonucu olan bir toplumsal bi¢im olarak diisiinmek
oldukca makiildiir” (Tiizer ve Hiikiim, 2019: 63-74).

Kale (2010:267) sinema ve roman arasindaki farklari su sekilde siralamistir; roman
malzeme olarak dili segerken, sinema “goriintii”yii kullamir. “Romandaki sozciikler,
sinemada goriintiiye doniislir ve romanin sozciikleri ayni kalirken; perdedeki goriintii
stirekli degisir.” Roman zamana; sinema ise mekana dayalidir. Edebiyat bireysel bir
tiretim iken sinema ekip calismasidir. Romandaki yaz1 dili (imla, mekan, zaman, konu,
olay, climle) sinemaya kurgu, 1siklandirma, efekt, goriintii, kostiim, oyuncu, miizik dekor

gibi goriintii ve isitsel ifadelerle yansitilmaktadir.

Toplumsal ve kiiltiirel hayatin bir parcas: olan sinema, toplumsal yasamin soylemlerini
kodlayarak onlar1 “sinemasal anlati”lar bi¢ciminde aktaran gérsel bir metne
dontistiirmektedir (Uzdu, 2016: 1165). Gorsel ve isitsel yonleriyle hem bir sanat dali hem
de kitle iletisim araci olan sinema, donemin biitiin kiiltiirel kodlarini izleyicilere aktarir.
Bu nedenle sinemay1 anlamak ve filmleri analiz edebilmek i¢in déneme hakim olan siyasi,

sosyal, kiiltiirel, psikolojik yapiy1 anlamak ve bilmek gerekir.
2. 1960-1970 DONEMINDE TURKIYE’NIN SOSYO-KULTUREL YAPISI

Cumbhuriyet 6ncesi ve sonrasindaki donemde yasanilan darbeler, savaglar ve ekonomik
krizler gibi toplumsal yapiy1 etkileyen faktorlerin ardindan Tiirk toplumunun yasadig:
degisimi gozler oOniine seren donem 1950°1i yillarda basglamistir. 1960’1 yillar hizh
degisimlerin yasandig1 bir donem olmustur. Ulug (2009: 16) bu donemin en belirgin
ozelliklerini su sekilde siralamistir; 6ncelikle darbenin yasanmasi, ardindan ¢ikarilan 1961

anayasasl, tarimda makinelesmenin baslamasiyla birlikte insanlarin is bulmak amaciyla i¢
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goc¢ olgusu, dis gog, kentlesme, gecekondulasma, yabancilasma, is¢i sorunu, degisen aile

yapisy, kadinin ¢alisma yasamina dahil olmasidir.

1960 yilinda 38 subay bir araya gelerek, yonetime el koymustur. Boylece secimle is basina
gelmis olan hiikiimet devrilmis ve parlamento kapanmistir. Darbe sonras1 1961 anayasasi
hazirlanmistir. 1961 anayasas: sosyal haklari diizenleyen, temel hak ve ozgiirliikleri
glivence altina alan, kuvvetlerin yumusak ayrilig1 ilkesini benimseyen ve kanunlarin
anayasaya uygunlugunun denetlenebilmesi amaciyla Anayasa Mahkemesi'nin
kurulmasin saglayan bir anayasadir. Anayasa; tiniversitelere, basia ve radyoya 6zerklik

getiriyordu.

1960’11 yillarin basinda darbeyle sancili bir siire¢ geciren Tiirkiye'nin bu donem igerisinde
yasadig1 bir diger onemli sorun, tarimda makinelesmenin baglamasiyla birlikte kirsalda
issiz kalan koy sakinlerinin is bulmak timidiyle kentlere go¢ etmesidir. Anadolu’dan
baglayan bu gog¢ kentlerin yapisin1 degistirmekte, hizla artan niifusa kars1 yeterli alt
yapiya sahip olmayan kentlerde sorunlar yasanmaktadir. Ozellikle yerli niifus ile
gog¢menler arasinda uyum sorunlar1 olmakta, gdgmenler kentin ¢eperinde kaldiklari igin
kendilerini mekansal olarak dislanmis hissetmekte ve kent kimligini benimsemekte,
aidiyet duygusunun gelismesinde sikinti yasamaktadirlar. Karpat'in (2016: 63) ifadesiyle
go¢menin temel bir koy kiiltiirtine ve geleneksel cemaat dayanigsmasina bagli olmasi
kentteki marjinal konumundan kaynaklanmaktadir. Bu noktada ana sorun yerlesimin

kendi i¢inde degil, kent ve toplumun geri kalaniyla olan iligkilerde ortaya ¢ikmaktadir.

Kirsaldan kentlere olan go¢ toplumsal bir sorundur. Kente geldiklerinde barinacak ev
bulamayan go¢menler bir gecede derme catma “gecekondu” olarak adlandirilan evler
insa etmekte ve bu yerlesim yerlerinde kendilerine 6zgii yasam tarzi benimsemektedirler.
Giloglu'nun (2018: 53-54) ifadesiyle, kir-kent ayrimi gergevesinde yasanan gog ve iilkenin
kalkinma hamlesi aileyi yeni kosullara adapte olmaya zorlamistir. Dolayisiyla yasanan
go¢ ve sanayilesme hamlesi ailenin sosyal hareketliligini dogurmustur. Bu baglamda
donemin toplumsal yapisini analiz etmek i¢in aile kavrami ve ailenin yasadig1 doniistime

deginilmesi gerekir.

“Bir sosyal sistem olarak aile, toplumun atomunu teskil eder”. Toplum aileden itibaren
kimligini kazanir. Aile, sosyal gruplarm en ilkini tegkil etmektedir. Her toplum, kendi
kiltiir gevresi iginde bir aile 6rnegi olusturmaktadir (Tiirkdogan,1991: 25). Tiirkdogan
(1991: 28) ailenin dort temel islevi oldugu kanisindadir: “Cinsel davranis ve ¢ogalmanin
diizenlenmesi, cinsler arasinda is boliimii, ¢ocuklarin bakimi ve egitimi, birincil grup
tabakalagmalar1”. Ailenin bu dort gorevi; koy-kent gibi yasanilan mekana, teknolojik

gelismelere bagli olarak zamana gore farklilik gostermektedir.
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1960-1970 doneminde yasanilan toplumsal degisim siirecinden aile kurumu da
etkilenmistir. Ulug (2019:189) “Aile tiplerinde, aile igi iligkilerde, ailedeki otorite
figirinde, aile ici {retim-tiiketim faaliyetlerinde, evlenme vyaslarinda, evlenme
sekillerinde” yasanan degisimler aileyi yapisal olarak farklilastirirken, aile bu degisime

uyum saglama ¢abasi iginde “tampon kurum” gorevi gormiistiir.

Ailenin evrimi geleneksel genis aileden sanayilesme sonucu g¢ekirdek aileye dogru
olmustur. Kirsal yoreleri belirleyen geleneksel genis aile, teknolojik ilerlemenin sonucu
olarak, biiyiik kentlerde kentlilesme olgusuna paralel olarak c¢ekirdek aileye

dontismistiir.

Aile kavrami Tiirkiye’de biitiin toplumsal kesimler icin énemlidir. Ayrica devlet-birey-
toplum iliskilerinde toplumsal Orgiitlenme bakimindan aile kurumu &zel bir 6neme
sahiptir. Kent ve kir arasinda sadece toplumsal iliskiler bakimindan bir ayrim
goriilmemektedir. Ayn1 zamanda aile kurumunda da farkliliklar gézlenmektedir. Genel
olarak, kiiclik kent, kasaba ve koylerde “geleneksel genis aile” kavrami on plana
¢ikmaktadir. 1950'li yillara kadar Tiirkiye’de geleneksel genis aile tipi baskindir.
Geleneksel aile; “cok sayida gekirdek ailenin ayni gat1 altinda oturmasiyla olusan bir aile
tipidir”. Ekonomik ve siyasi bir birlik olarak diisiiniilen geleneksel aile, kirsal ve
geleneksel toplumlarin bir kurumudur. Ozellikle sanayi 6ncesi toplumlarda gelenekse aile
tipine oldukca sik rastlanir. Geleneksel ailede akrabalik baglari kuvvetli ve gelenek
goreneklerle yakindan ilgilidirler. Geleneksel ailelerde aile ici roller keskindir. Aile iginde
en yash iiye aile reisidir ve aileyi idare etme sorumlulugu tasir. Baba giiclii, baskin ve

egemen bir karakter olarak asil kararlar1 almaktadir.

“Ataerkil aile biriminde erkeklerin, kadinlar ve c¢ocuklar {tizerinde
kurumsal olarak desteklenen bir otoriteye sahip olmasiyla tanimlamir. Bu
otoritenin icra edebilmesi i¢in, ataerkilligin {iretim ve tiiketimden siyasete,

hukuka ve kiiltiire, toplum Orgiitlenmesinin tamamina islemesi gerekir”
(Castells, 2006:251).

Kadinin anne ve es olmak tizere iki rolii vardir. Kadinin daha itaatkar, sevecen, anlayisli,
narin ve pasif olmasi beklenir. Baba, iiretim ve koruma ile gorevli oldugu icin ekonomik
glicli temsil ederken anne diizenleyici bir roldedir (Demiray, 1993: 18). Evin kiz ¢cocugu
annesini rol model alarak ataerkil yapiya uyum saglayacak sekilde yetistirilir ve evlendigi
zamanda bu aligkanliklarin1 devam ettirerek kocasina saygida kusur etmeyen iyi bir es ve
iyi bir anne olmasi beklenir. Erkek cocuk ise babasini rol model alarak evinin reisi olup

ailesini gegindirecek, sorumluluk sahibi bir birey olarak yetistirilir.
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Kentsel aile; Tiirkiye’de kentsel aile ¢ekirdek yapiya sahiptir. Babanin otoritesi aile iginde
hala egemendir. Ailede birden cok kisi para kazansa da para babanin elinde toplanir.
Sonradan ailenin gereksinimlerine gore para baba tarafindan aile fertlerine

paylastiriimaktadar.

Kentsel ailede esler arasindaki iliski sevgi, sayg1 ve uyum igerisinde bir arada yasamaya
dayanmaktadir. Onemli kararlar aile iiyeleri tarafindan ortaklasa alinir. Kentsel ailede
kadim-erkek rollerinde biiyiik bir degisiklik yasanmamistir. Kadin ev islerinde tizerine
diisen sorumluluklar: yerine getirir. Erkegin rolii ise evinin ihtiyaglarini karsilamak igin
herhangi bir iste calismaktir. Geleneksel aileye gore kentsel ailede anne ve baba arasinda
degisen bir durum, ¢ocuklari ile ilgili durumlarda giiven, ikna ve anlayis yaklasimini
benimsemeleridir. ~ Ayn1  zamanda erkek  c¢ocuklariyla  konusarak  onlarla
tartisabilmektedirler. Kiz ¢ocuklariyle ilgili konularda ise daha tutucu davranmaktadirlar
(Demiray, 1993: 27-28). Kirsal kesimlerde tarimla gecinen geleneksel ailenin insan giliciine
ihtiya¢ duymasindan dolay1 ¢ocuk sayisinin fazla oldugu goriiliirken, kentsel aile tipinde
¢ocuklarin yasam standardmi yiiksek tuttabilmek ve ihtiyaglarin1 rahatlikla

kargilayabilmek amaciyla ¢cocuk sayisinin az olmasini tercih ettikleri goriilmektedir.
3. 1960'LI YILLARDA TOPLUMSAL YAPININ SINEMAYA YANSIMASI

Tiirkiye’de sinema olgusu, tek partili donemden c¢ok partili sisteme gegis siirecinde
popiilerlik kazanmigstir. 1950°1i yillarda film endiistrisinde meydana gelen canlanmayla
birlikte yerli sinema kitlesel bir iletisim araci haline gelmistir. Ozo6n (1968: 28), “1950-1960
doneminin ikinci yarisinda sinema alaninda asil gelismenin yasandigimi ve bu dénemde
bes yil icinde yapilan calismalarin daha onceki otuz yedi yil icinde yapilanlarla

kiyaslanamayacak derecede onemli degisimler gecirdigini” vurgulamstir.

1960’11 yillar hentiiz evlerde televizyonun olmadig1 ve sinemanin en popiiler oldugu
donemdir. Ayni1 zamanda altmish yillar Tiirkiye'nin i¢inde bulundugu iktisadi, sosyal,
siyasal ve kiiltiirel olaylardan dolay1 hizli bir degisim yasadig: yillardir. Ulug (2009: 63) bu
degisimle birlikte, Tiirk sinemasi ve film {iretiminden, izleyicisine kadar sinema
sektoriiniin de etkilenmekte oldugunu ve sinemanin seyirci tarafindan en cok ilgi

gordiigii donem oldugunu ifade etmistir.

1960 darbesine kadar olan zaman diliminde Tiirk sinemasinda sansiir konusu film
tireticileri i¢in 6nemli bir meseleyi olusturmaktadir. 1961 anayasasinda sanstir kalkmamis
fakat sinemacilar agisindan gorece daha 6zgiir bir ortam saglanmigtir. Bunun sonucunda
sinemacilar, filmlerinde sosyal ve toplumsal temalar iizerine ¢alisma imkan1 bulmuslar ve
toplumsal sorunlari ele almaya baslamislardir (Karahanoglu, 2007: 67). 1960 darbesinden

sonra Tiirk sinemasina farkli diisiinsel hareketler yansimistir. Bu dénemde “Toplumsal

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 3, 2021

@"“ . International Journal Of
tudies Turkish Academic Studies

174



NEVRA iREM GULCU

Gergekgilik”, “Halk Sinemas1”, “Devrimci Sinema”, “Ulusal Sinema”, “Milli Sinema” gibi

kuramlar ortaya ¢ikmustir.

“Toplumsal degisim ve bu degisimin toplumun c¢esitli siniflarindaki farkli yansimalars,
sanatcilar tarafindan yeniden {iretilerek topluma aktarilmaktadir. Sinema, gorsel giictiniin
etkisi ve inandiricilifiyla gonderdigi mesajlarla kitlelerde ortak bir goriis olusturmakta ve
toplumu yansittigr kiiltiirel ortama yeni bigimler vererek yonlendirmektedir” (Kaplan,
2004: 10). 1960-1970 donemi Tiirk sinemas: toplumsal ve kiiltiirel 6gelerin yansidig:
donem olmustur. Uzdu (2016:1165) bu donemde yasanan toplumsal degisime bagl olarak
filmlerde hikayelerin “gd¢, kentlesme, gecekondulasma, aile, kadin, zengin-fakir, isgi-
isveren, dayanisma ve is birligi, grev ve sendikalasma, yabancilasma, kadinin toplum
hayatindaki yeri ve énemi” {izerine kurulmakta oldugunu ifade etmistir. Bu baglamda
sinema toplumu verdigi mesajlarla etkiliyor ve yonlendiriyor olmakla birlikte toplumsal,
siyasal, kiiltiirel degisimlerden bir kitle iletisim araci olarak etkilenmektedir. Kaplan'in
(2004:19) ifadesiyle, “Sinema ve toplum arasinda karsilikli ve dogal bir iletisim

bulunmaktadir”.
4. GURBET KUSLARI FILMi’NDE TOPLUMSAL DEGIiSiM

Toplumu olusturan yapilarin birbirleriyle etkilesim ve iletisim halinde olduklar:
diistintildiigtinde, toplumsal degisim, bu yapilardaki iligkilerin degisimini ifade
etmektedir. Toplumsal degismenin merkezinde insan yer almaktadir. Toplumsal nitelikli
olaylarda, insan hem etkileyici hem de etkilenen durumundadir. Fakat Besgirli ve
Capcioglu'nun (2015: 273) ifadesiyle toplumsal degisme biitiiniiyle insana indirgenemez.

Zaman ve mekan da toplumsal degismeyi etkileyen faktorlerdendir.

Genel olarak tiim sanatlar ve kitle iletisim araglar1 degismenin toplumun her katindaki
bigimlerini yansitmaktadirlar. Toplumsal degismeyi incelerken bir toplumun kiiltiirel
yasamuyla ilgili dil, gelenekler, kiyafetler, kullanilan esya ve mekanlar gibi verilerden
yararlanmak gerekir. Sinema bu verilerin biitiiniinii kapsayan ve izleyicilere yansitan bir

sanat dali oldugu i¢in 6nem kazanmaktadir (Kaplan,1998: 21).

Tiirkiye'nin yasadig1 siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal degismelerden sinema da
etkilenmekte ve hem gorsel hem de isitsel olarak bu degisiklikler filmlere yansimaktadir.
Bu baglamda filmler donemin olaylarindan bagimsiz diisiiniilemez. Toplumsal
degisimler sinemay1 etkilemekte yazarlar ve yonetmenler de bu degisimler 1s1ginda
filmlere yon vermektedir. ~ Senaryo sinemanin en onemli yap1 tasidir ve iki sekilde
meydana getirilmektedir. Birincisi film yapicisi tarafindan tasarlanan, daha once
yayinlanmis herhangi bir senaryodan etkilenmeden yazilan “6zgiin senaryo”, ikincisi ise

edebi eserlerin yeniden yorumlanarak beyazperdeye aktarilmasi olan “uyarlama”dir.
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Sanatsal ve ticarl kaygilardan dolay1 6zellikle popiiler olan edebi metinler beyaz perdeye
uyarlanmustir. Bu ¢alismada analiz edilen Gurbet Kuglar: filmi Orhan Kemal'in ayn1 adh

romanindan uyarlanarak beyaz perdeye yansimaistir.

Gurbet Kuglar1 Albayrak’in ifadesiyle “gb¢li romanlastiran bir sosyoloji ¢alismasidir”.
1950’ler biterken “hizlanan gog, koylii ile sehirlilerin ¢atismalari, kentlerin gelecegini
belirleyen gecekondulagsma sorunlari, ulasim politikasi, emegin kentlesmesi” (Albayrak,
2020:262) Gurbet Kuglar’'nda ele alinmigtir. Roman sinemaya uyarlanirken kurguya sadik

kalinmigtir.

Halit Refig, 1964 yilinda toplumsal gergekgilik anlayisi gercevesinde gektigi Gurbet Kuslar:
filminde “i¢ go¢” konusunu ele almaktadir. Filmin senaryo yazarlari Orhan Kemal ve
Halit Refig'dir. Filmin basrollerinde Miimtaz Ener, Tanju Giirsu, Filiz Akin, Ozden Celik,
Pervin Par ve Ciineyt Arkin yer almaktadir. Gurbet Kuslari, 1964 yili Antalya Film

Senligi'nde “En iyi film” ve “En iyi yonetmen” odiillerini almigtir.

1960 darbesinden sonra sinemaya yansiyan ilk diisiinsel hareket toplumsal gergekgilik
olmustur. Bu anlayista gekilen filmlerde, “kirsaldan kente gog, is¢i smifi ve burjuvazi
arasindaki farkliliklar, koylii kentli ikilemi, kimlik bunalimi1” islenmistir (Baran, 2018: 70-
71). Gog¢ olgusunu konu alan filmlerde gogiin etkisi aile {izerinden islenmekte,
Haydarpasa Tren Gari'nda ya da otogarda baslayan ve Istanbul’a bir bakis iceren siireg,
kent hayatina tutunamayan ailenin pargalanmasiyla i¢ karartici ve gergekci sonlarla
bitmistir (Kula ve Koluagik, 2016: 393). Tiirk sinema tarihinde go¢ olgusunu konu alan ilk
film Gurbet Kuslar1 olmustur. Go¢ toplumun sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik biitiin
yapilarini etkileyen bir konudur. “Belli bir toplumun ve kiiltiiriin i¢inde, kisinin o kiiltiire
uyma ve sosyalize olma siireci, yakin ¢evrenin, gesitli kurumlarin ve iletisim araglarmin
dolayimiyla hayat boyunca siirecek bir egitim siireci i¢inde gerceklesmektedir” (Kaplan,
2005: 21). Insanlar yasadiklar1 toplumlarda belli statiilere sahip olmakta ve o statiilerin
gerektirdigi rollerde oynamaktadirlar. Lakin kisiler farkli gruplar igine girdiklerinde yeni
topluma entegre olmakta zorlanmakta, mekansal degisimin yam sira yasadiklar: kiiltiirel
degisimle birlikte bireyin kimligi etkilenmektedir. Bu noktada Gurbet Kuslari’nin konusu,
dort cocuklu Marash bir ailenin tasradan kente gocii sonrasinda kente uyum
saglayamamalari, kentin agir kosullarinda ezilmeleri ve aile {iyelerinin toplumsal ve

kiiltiirel ¢atismalardan farkli farkl etkilenip degismesidir.

Film Istanbul'un Haydarpagsa Tren Gar’nda baglamaktadir. Haydarpasa, Anadolu’dan
gelen insanlar1 karsilayan tarihsel bir mekandir. Kente biiyiik umutlarla geldiklerinin

gostergesi babanin yiiz ifadelerinden ve sdylemlerinden anlasilmaktadir (Gorsel 1).
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Baba: “Hey! Allah’in izniyle sah olacagiz Istanbul’a sah” nidalar1 atmaktadir. Filmin
girisinde dikkat cekilen Kayserili bedavaci tip de Anadolu’dan Istanbul'a gog eden
kisilerin de miicadele enerjisine ve uyanikliga sahip oldugunu gosterir niteliktedir. Bu
uyanikligin filmin sonunda yozlagsmaya evrilmesi “toplumcu” yo&nelimlerin ideolojik

kaynakli karamsarligina ve elestirel tutumuna ornek gosterilebilir.

Gorsel 1.

Filmin basinda klasik anlati sablonlarinda goriilebilecegi iizere yeni sartlar izleyiciye

anlatilir. Bu sablona uygun olarak baba biitiin aile fertlerini izleyiciye tanitmaktadir.

-“Iki biiylik oglum Selim ve Murat'la tamirci diikkani agip isletecektik.
Kigiik oglum Kemal liseyi bitirmisti, tiniversiteye girmek istiyordu. Fatma

ise evde anasinin islerine yardim edecekti”.

Gog eden ailenin filmdeki ilk durag: olan tuttuklar1 kiralik ev, ev sahibinin tavirlari ile
sicak iligkilerin ticari soyleme evrildigi noktay1 imler. Ev sahibinin dul kalmis bir kadin
olarak yasamanm zorlugu ile ilgili yapti§1 uzun konusmanin son ciimleleri kiranin
vaktinde 6denmesi ile ilgilidir. Bu durum aile kavramimin ticari anlam kazanan bir
sembole evrilmeye bagladiginin gostergesi olarak okunabilir. Go¢ eden ailenin ilk aksam
yemegi aile birlikteligini ve dayanmismay1 vurgularken ailenin karsilasacagi zorluklarin da
habercisidir. Yemekte ailenin babasmin zengin olmasi durumunda memlekete doniip
oradaki arkadaslarina gosteris yapma hayali de gocten beklentinin toplumsal kokeni

hakkinda oldukga garpici bir semboldiir.

Evden cikarken sag ayakla ve besmele cekerek cikilmasi gerektigini ifade eden babanin ilk
giinii sonunda dolandirildigini ogullarinin 6niinde anlamasi, onun otoritesini sarsan ilk

durum olarak dikkat geker.

Filmde 5 anlatic1 vardir. 6 kigilik ailede sadece annenin anlatici olmamasinin sebebi, kent
yasamiyla temasta bulunmamis olmasi, komsuluk aglari gibi herhangi bir iligki

kuramamasi ve hep evin iginde olmasidir. Annenin disariyla hi¢bir baginin olmamasi,
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sadece evin diizeninden ve annelik roliinden sorumlu olmasi tasradaki ailede kadinin

konumuna vurgu yapmaktadir.
4.1. Gog ve Parcalanma: Genis Ailenin Parcalanmasi

1960’11 yillarda ailenin yapisi, aile ici iligkiler, anne-baba ve ¢ocugun rolii, kiz ve erkek
¢ocuk arasindaki farkliliklar filmdeki aile iizerinden analiz edilebilmektedir. Marasl aile
geleneksel aile oOzelligine sahiptir. Ailenin dort ¢ocugu vardir. Bakircioglu ailesi
birbirlerine bagli ve biitlinliik icinde hareket etmektedirler. Film boyunca o&zellikle

ekonomik anlamda yasanilan sikintilarda aile bireyleri bir arada gosterilmektedir.

Geleneksel ailede evde sozii gecen ve otorite sahibi olan babadir. Yetiskin ogullar
olmasma ragmen onlardan daha {istiin konumda ve ailesiyle ilgili karar veren

durumundadar.

-Baba: (oglu Murat’a karst) Ben esek basi degilim. Babayim baba. Benim

evimde ¢ocuklarimi benden baskas1 dovemez.

“Gogmen igin kentlilesme, kdyden kente tasinma ve mesleki degisme demektir. Go¢menin
koyle ilgisini kesmesine ve kentlilesme yoniinde en biiyiik adim atmasina en ¢ok mesleki
degisme neden olmaktadir” (Karpat, 2016: 64). Filmde Istanbul’a gogle birlikte evin erkek
¢ocuklarinin ekonomik bagimsizigini kazanmas: babanin aile igindeki etkinligini
azaltmaktadir. Ortak bir tamirhane iglettikleri zaman paranin babada toplanmas: ve aile
fertlerinin ihtiyaglarina gore dagitilmas1 durumu artik degismeye baglamistir. Murat taksi
soforliigii yapmakta, Selim is bulmak amaciyla Almanya’ya gitmeye karar vermekte,
Kemal ise tip egitimine devam ederek geleneksel aile yapisindan farkli konuma
gelinildigini gozler oniine sermektedir. Selim’in Almanya’ya gitme karariyla dis goc
olgusuna deginilmektedir. Murat'in taksicilik yaparak para kazanmasi ise babanin
otoritesinin sorgulanmasina ve okuyan kardes ve kiz kardes tizerinde tahakkiim kurma

istegine neden olmaktadir.

Kiz ¢ocugunun geleneksel ailede konumu erkek ¢ocugundan daha diisitk durumdadir.
Abilerinin Fatmaya, “kiz ¢ocuklar1 bakkala ¢akkala yollanmaz, burada geng¢ kizlari
serefsizim yerler, bir kizin ge¢ saatlere kadar sokaklarda kalmas: yakismaz” sdylemleri ve
Maragh Erengiller ailesinden bir kizin evden kagip basina gelenlerin 6rnek verilmesi
“namus” tizerinden yapilan vurgulardir. Evin iki biiytlik oglu namusu korumak adina kiz
kardesglerine her tiirlii baskiy1 yapma hakkini {izerlerinde gormektedirler. Fakat abilerin
miidahalelerine her defasinda baba miidahale etmektedir. Fatma’dan beklenilen annesini
rol model almasi, ev isleriyle ilgilenmesi, sosyal hayatinin olmamas1 ve zamani geldiginde
uygun bir es adayiyla evlendirilmesidir. Fatmanin ev igindeki is yiikiinii komsu

Mualla’yla diyalogundaki siteminden anlamaktayiz.
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-Fatma: Valla sorma Mualla abla. Ev islerinden géz acamiyorum. O kadar
insanin yemegi, evin stipiiriilmesi, silinmesi. Bir de gamasir binmiyor mu al

basina belay.

Fatma'nin herhangi bir konuda diisiince belli etmesi de baba ve abiler tarafindan hos
karsilanmamaktadir. Baba kiz ¢ocugunun yetisirilmesinde anneyi sorumlu tuttugu icin

hosuna gitmeyen davranislar gordiigiinde anneyi uyarmaktadir.
-Baba: Sen bu kizin gemlerini siki tut. Oyle ikide bir lafa séze karigmasin.

Annenin aile icinde edilgen, yapici, uyumlu ve aile iiyeleri arasindaki sorunlarda
uzlastirict ve denge saglayict oldugu goriilmektedir. Kocasmna saygisi, kararlarini
onaylamasi ve her durumda onu desteklemesi, sefkati, sevecenligi ile kadinin toplumdaki
konumuna uygun bir tipleme cizmektedir (Kaplan, 2004: 166). Babanin ekonomik olarak
sikint1 cektigi anda annenin birikimi olan bileziklerini getirip vermesi iyi giinde kotii

glinde kocasinin yaninda oldugunun gostergesidir (Gorsel 2).

-Baba: Hey benim koca avradim. Gordiiniiz mii ¢ocuklar evine bagh
avradi. Aferin sana avrat. Senle ben aymi arabaya konulmus beygirler

gibiyiz. Gliciimiiz yettigince ¢ekeriz bu arabay1.

Gorsel 2.

Filmde ayni zamanda kentli ve geleneksel aile ayrimi gériilmektedir. Marag'tan Istanbul’a
goc etmis olan Bakircioglu ailesi geleneksel aileyi, Kemal'in tip fakiiltesinden arkadas:
Ayla'min ailesi ise kentli aileyi temsil etmektedir. Kentli ailenin yasam tarzindaki
farkliliklar, cinsiyet rolleri ve cinsiyet rollerindeki farkliliklari, her iki aile tipinin

degerleri ve onlarin ifade ettigi sembolleri izleyiciler analiz edebilmektedir.

Kentsel aile yapisinda geleneksel aile yapisindan farkl olarak ¢ok ¢ocuklulugun olmadig:

goriilmektedir. Aileler bu sekilde egitimli ve donamimli, daha iyi yasam imkani sunarak
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evlatlarini yetistireceklerini diistinmektedirler. Kentli aile tipinin bir 6rnegini yansitan
Aylanin ailesi iki ¢ocuga sahiptir. Ayla tip fakiiltesinde okuyan, sosyal bir hayati olan,
egitim ve gelir seviyesi yiiksek, kaliteli yasam standartlarina sahip modern bir ailede
yetismis bir kadindir. Geleneksel ailede yetismis Fatma'nin ise Ayla karakterinin tam tersi
olarak baskici bir ailede yetistigini, baba ve abilerine itaat etmek zorunda oldugunu,
ailede higbir sekilde s6z hakki olmadigr ve yasaminin evin igiyle sinirlandirildig:
goriilmektedir. Dolayisiyla iki farkli ailenin gocuk yetistirme tarzlar1 ve beklentileri
tizerindeki farkliliklar goriilmektedir.

Geleneksel aile tipinde aile bireyleri arasinda dayamisma séz konusudur. Filmde
geleneksel ailenin bir arada oldugunu goriirken Ayla’nin modern ailesinde kiz ¢ocuk
okumakta evin oglu ise beyin gociiyle yurt disina gitmis bulunmaktadir. Evin oglu sadece
duvarda asili olan fotografi araciigiyla goriilmektedir. Ayrica geleneksel ailede
dayanisma yasam boyu devam edip, ergenlik ya da evlilikle smirli degilken kentli

ailelerde bu durumun tam tersi goriilmektedir (Cebi, 2006: 118).

Filmde aile iki katl1 ahsap bir binay1 kiralamistir. Ailenin gecekonduda yasamamasi kente
belli bir birikimle geldiklerinin gostergesidir. Aile iiyelerinin oturma, yemek yeme
gereksinimleri tek odada saglanir. Yatak odasi mahrem alan olarak goriildiigii igin ailenin
yasadig1 evde yatak odalar1 gosterilmez. Aile i¢indeki bireylerin bir arada olduklari, fikir
aligverisinde bulunduklar1 ortak mekan yemek yedikleri sahnede ortaya ¢ikar (Gorsel 3).
Baba kente dair hayallerini, gelecekle ilgili vaatlerini masadaki aile bireylerine

anlatmaktadir.

Gorsel 3.

Masa etrafinda sadece yemek yemek igin toplanilmaz, herhangi bir sikint1 oldugunda
baba ve erkek ¢ocuklar masada oturarak konusmakta anne ve evin kiz1 Fatma arka planda

gosterilmektedir (Gorsel 4).
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Gorsel 4.
4.2.Kiiltiirel Sembollerin Korunmasi: Nesneler ve Eylemler

Filmde Marash ailenin evinde duvara asili bir hali goriilmektedir. Bu ailenin gelenek ve
goreneklerine bagh oldugunun gostergesidir. Ayna objesi orta ve alt smifin evlerinde
kadinlar tarafindan kullanilan bir esyadir. Mualla'nin evinde dikkat ¢eken 6ge ise her saat
bag1 6ten guguklu saattir. Fatma’ya babasi kendisinden ne istedigini sordugunda Fatma
guguklu saat almasini istemektedir. O doénem guguklu saat sehir evi aksesuar1 olarak

kullanilmaktadar.

Ayla’nin ailesinin evinde ise modernizmi sembol eden 6geler bulunmaktadir. Ayla'nin
babas1 Kemal'e evi gezdirirken yurt disi gezisinden aldigr hokka takimini, tablolarmi

gostermektedir.

Filmde insanlarin dine yaklasimi ve din olgusu tizerinde durulmaktadir. Tiirk kiiltiirtinde
aileyle tanismaya gidilirken eli bos gidilmez. Ayla'nin Kemal'in annesine kuran hediye
etmesi geleneksel aile tipindeki dinsel egilimleri gostermektedir. Istanbul’a yerlestikten
sonra ilk giin evden c¢ikarken babanin ogullarina “Siz siz olun evden ¢ikarken sag
ayagmizla adim atin ve besmelesiz asla ¢tkmaymn” 6giidii dikkat cekmektedir. Babanin
islerinin yolunda gitmesi, kent hayatina tutunabilmekle ilgili temennilerde bulunurken
anneyi bir kosede ellerini agmis dua ederken gormekteyiz. Selim ile Despina arasinda
gecen iliskiden sonra Despina’min bu yaptiklarinin ¢ok giinah oldugunu vurgulayarak
kilisenin igine girmesi bu iliskiden duydugu pismanlik ve giinahlardan arinma istegidir.
Fatma'nin gitmis oldugu bir eglencede icki igmemesi ve dans etmemesi ortamda bulunan
insanlar tarafindan dini temellere dayandirilip “niyetli misin?” diye dalga ge¢melerine

neden olmustur.

Filmde dikkat ¢eken diger unsur ise farkli bir hayat yasayan Mualla’nin evinin duvarinda
asil1 olan Kuran-1 Kerim’dir (Gorsel 5).
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Gorsel 5

Kur'an-1 Kerim kutsal bir kitaptir. Ayn1 zamanda bereket getirdigine, giivenligi
sagladigina ve hayir getirdigine inanilmaktadir. Kur’an-1 Kerim’in Mualla'nin evinde
asili olmasi1 bir gelenegin de gostergesidir. Mualla “kotii kadin” roliinde de olsa Allah
inanci olmasi ve geleneksel anlamda kétiiliiklerden korunmak igin duvarinda Kur’an-1

Kerim'in asili oldugunu gormekteyiz.

Filmde Kemal ve Ayla kendi aralarinda nisanlandiktan sonra ailelerinin ellerini 6pmeye
gitmektedirler. El 6pme, Tiirk kiiltiirlinde nisan, evlilik gibi torenlerden sonra yerine
getirilen bir gelenektir. Ayn1 zamanda el 6pme hiyerarsik otoritenin bir gostergesidir.

4.3. Toplumsal Degisimin Bir Arac1 Olarak Kadin Erkek iliskileri ve Evlilik

Aile, kars1 iki cinsin evlenmesiyle kurulmaktadir. Filmlerde kizlar oncelikli olarak
evlenmek isterler ve anneleri de onlar1 buna hazirlamaktadir. Erkekler ise ¢ogunlukla asik
olduklarinda ya da zorunlu kaldiklarinda evlenmeyi diisiintirler. Filmlerde aile kurmak
ve evlenmek ideal bir olay olarak bakilmakla birlikte bu siire¢ kolay olmamaktadir
(Abisel, 2005: 81). Oncelikle aileler kendi deger ve inanglarma uygun bir gelin/damat
aday1 istemektedirler. Geleneksel aile tipinde yetisen kiz ¢ocuklar1 evlenme yaslar
geldiginde akraba ya da komsularinin referans oldugu ve ailelerinin onay verdigi
erkeklerle evlenmekte bu siirecte kendi tercihleri s6z konusu olmamaktadir. Geleneksel
ailede yetisen erkek cocuklar1 ise kiz kardeslerinin aksine evlilik konusunda kendi
tercihleri dogrultusunda hareket etme sansma sahiptirler. Burada 6nemli nokta ailenin
rizasinin alinmasi ve her seyin usuliince yapilmasidir. Kentsel aile tipinde de evlilik
konusunda ailenin yasam standartlarina uygun bir gelin\damat aday1 beklentisi olsa da
es seciminde gerek kiz ¢ocuklar1 gerekse de erkek cocuklar1 daha 6zgiir birakilmakta ve

kararlarina nihayetinde saygi duyulmaktadir.
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Ailenin ortanca oglu Murat pavyonda calisan Seval’e asik olur. Kadmin yasam tarzini
onaylamiyor olsa da hep Istanbullu bir sevgili hayali kurdugu i¢in mutludur. Murat'm
goziinde Istanbullu olmak, “kent yagamina tutunmus ve o dénemde cizilen modern kadin
imgesine sahip olmak anlamima gelmektedir” (Acik, 2005: 80). Fakat Seval'in kardesine
hep kotii 0rnek olarak gosterdigi Marash Erengiller ailesinin kiz1 Naciye ¢ikmasit Murat't
hayal kirikligina ugratir.

Selim ise kente gelir gelmez tamirci diikkanlarinin karsisindaki esnafin karisiyla birlikte
olur. Selim ve Murat'in asik olduklar1 kadinlar yiiziinden isleriyle ilgilenmemeleri

ekonomik anlamda ¢okmelerine neden olmustur.

Filmde diger iliski {iniversitede okuyan Kemal ve smif arkadasi Ayla arasinda
gecmektedir. Zengin bir ailenin kizi olan Ayla Fatma'nin yaptigi hatalar1 yapmaz ve
Kemalle evleninceye kadar onlar el ele dahi gormeyiz. Kemal ve Ayla iki farkl aile
yapisinda biiylimiis olsalar da egitimli olmalar1 kiiltiirel ve ekonomik farkliliklar:

asmalariny, filmin sonunda tek mutlu ¢ift olmalarini saglamstir.

Ailenin tek kizi olan Fatma, yeni tasindiklar1 mahallede Mualla isimli bir komsuyla
arkadaglik etmeye baglar. Kentin tiiketim alisgkanliklarinin sergilendigi filmin bu
boliimiinde, Fatma ailesinden gizli olarak Mualla ile birlikte sinemaya, pastahaneye ve ev
partilerine gitmeye baslar. Fatma yeni tarusti$1 Orhanla evlilik hayalleri kurar ve ilk cinsel
deneyimini onunla yasamaktadir. Fakat Orhan’in evlenme vaadini yerine getirmeyip
ortadan yok olmasi {izerine Fatma evine donmek yerine para karsihg cinsel iligkide
bulunur. Fatma'nin icinde bulundugu durum “Ténnies’in ortaya koydugu duygu-akil
kargithginda yabancilasma” kavramma uymaktadir. Fatma, Orhan onu terk ettiginde
degil abileri buldugunda intihar etmeyi se¢mistir. Bir anlamda Fatma gercekle ytizlestigi
an 0limii tercih etmistir (Acik, 2005: 84).

4.4. Gog Sonras1 Kent Yasamina Adaptasyon

Filmde Haybeci ilk basta yoresel kiyafetlerle karsimiza ¢ikarken filmin sonunda modern
insanin temsili niteliginde karsimiza ¢ikmaktadir. Fatma komsusunun yardimiyla saginin
orgiisiinii agmakta ve sacini taramaktadir. Yine komsusu Mualla'nin tegvikiyle makyaj
yapmaya baslamakta ve tasradan geldigi zamanki kiyafet tarzini degistirmektedir.
Kravati sadece Ayla'nin babasi takmaktadir. Selim ve Muratin giyim tarz1 degismezken

Kemal’'in 6zenli giyinisi tam bir “sehir beyefendisi” tarzindadur.

Filmde kentlere neden gog edildigi ile ilgili farkl goriislere yer verilmektedir. Ozellikle
Kemal'in ve Ayla'nin ailesinin goge bakis agis1 farkli olmaktadir. Bu nedenle ilk zamanlar
Kemal'de tasradan geldigini sdylemekten cekinmistir. Ozellikle “baska kardesin var m1?”

sorusuna Kemal hayir cevabi vererek tek ¢ocuklu bir modern aile imaji ¢izmektedir.
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-Ayla: Disaridan gelenler Istanbul’u Istanbulluktan cikariyor. Yoksa sende

mi onlardansin?

-Kemal: Allah korusun. Benim ailem su katilmamis Istanbullu. Kdy adina

Kadikoy’den baskasin bilmem.

Kente go¢ sonucunda barmacak ev bulamayan insanlarin derme ¢atma evler insa etmesi
ve gecekondulasmanin meydana getirdigi c¢arpik kentlesme goriintiisii filmde
verilmektedir (Gorsel 6).

Gorsel 6

Ayla: Su karsida oturanlar kim bilir nereden gogiip buraya gelmislerdir.
Acaba kiigiik ve yoksul kdylerinden hi¢ mi ¢ikmasaydilar?

-Kemal: Istanbul'a gelirken hepimiz ayri hayaller igindeydik. Her

tuttugumuz seyin zahmetsizce altin olacagini umuyorduk.
-Ayla: Daha iyi bir hayat1 6zlemek herkesin hakki degil mi?
-Kemal: Evet ama bunu elde etmek i¢in, ¢alismak, verimli olmak gerekli.

Filmde kente tutunamamalari, aile i¢indeki ¢oziilmenin nedeni “dayanismanin azalmasi
ve aile fertlerinin kisisel hayatlarmi kurma ¢abasinda “akilli” davranilmamasina
baglanmaktadir” (Ugur, 2016: 924). Fatma'nun 6liimii, islerin yolunda gitmemesi ailenin
Marag’a geri donmeleriyle sonuglanmaktadir. Filmin baginda gosterilen bes kurus parasi
olmadan Istanbul’a gelen Haybeci kente tutunmus kendi deyimiyle Istanbul'un krah
olmustur. Aile kaybederken birey kazanmistir. Kent insani1 yalniz olmalidir. Aile ve onun
dogurdugu sorumluluklar Marash aile igin kentte basarisizigit dogurmustur. Filmde
ailenin kentte kaybedisi de bundandir. Aile dagilmistir ama birbirlerine de sahip ¢ikmaya
calismiglardir. Kente tutunan diger kisi ise Kemal olmustur. Haybeci ekonomik

sermayesini arttirarak, Kemal ise kiiltiirel sermayesini arttirarak kente tutunmustur.

SONUC
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1960’11 yillar modernitenin bir doniim noktasidir. 60'li yillar sadece Tiirkiye'de degil
diinyada degisimin yasandig1 bir dénemdir. Ozellikle Tiirkiye’de 6ncelikle darbenin
yasanmasi, sonra 1961 anayayasinin ¢ikarilmasi, dis ve i¢ gog, hizli kentlesme, isgi
sorunlari, grev ve sendikalagsma, yabancilasma, gecekondulagsma gibi bir dizi sosyal,
siyasi, ekonomik ve kiiltiirel degisiklikler yasanmaktadir. Bu degisikler ayni zamanda aile

kurumunda da goriilmekte, ailenin yapisi degismektedir.

Sinema sosyolojik analiz yapmayi miimkiin kilan nemli bir kiiltiir {iriniidiir. Iginde
yasadigr donemin kosullarindan sinema da etkilenmekte ve bu degisimler filmlere
yansimaktadir. 1960’1 yillarda heniiz evlerde televizyonun olmamasi sinemanin
popiileritesini arttirmigtir. Sinemanin genis bir izleyici kitlesine sahip oldugu o dénemde
film yapicilar ana temalar1 hedef kitlenin dikkatini ¢ekecek sekilde dénemin siyasi, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik atmosferinden etkilenerek segmislerdir. Ozellikle toplumsal yapida
goriilen degisikliklerin aileye yansimasi, kadmin konumu filmlerde iizerinde durulan

konular arasindadir.

Bu calismada 60-70 donemi arasinda cekilen Halit Refig’in Gurbet Kuglar: filmi aile
ekseninde incelenmistir. Filmde ailenin yer degistirmesi s6z konusudur. Gurbet
Kuglar'nda Bakircioglu ailesi gogle birlikte kente tasinmaktadir. Bireyin gogle birlikte
yasadigl temel sikintilar kent yasamina uyum saglayamamak, kendi kimligini ortaya
koyamamak (Ben kimim?, Nereye aitim?) ve yabancilasmaktir. Filmde go¢ sonras1 yeni
tasindiklar1 cevreye tutunamayan ailenin yabancilasmadan kendilerine diisen pay1
aldiklar1 tespit edilmistir. Yabancilagsma olgusu ailenin parcalanmasina neden olmakta ve

aile tiyelerinden birinin 6liimiiyle sonug¢lanmaktadir.

Aile kurumunun ana tema olarak islendigi filmde degisen yasam kosullari, kiiltiirel
farklilagsmalar, donemin sartlar1 ailede degisimlere yol agmaktadir. Go¢ ya da baska bir
semte tasinmayla gerceklesen yer degistirme hareketi ailenin yeni tasindig: yere kendini
ait hissedememesi, yabancilasmas: ve hatta ilk zamanlarda uyum saglamak adina kendi
degerlerini goz ardi etmelerine neden olmaktadir. Gurbet Kuglar’nda aile Oncelikle
ekonomik olarak zarar gormiis daha sonra ¢ocuklarin kent hayatinin biiyiisiine kapilip
orada her seyi yapabilme haklarini1 kendilerinde gormeleri, yozlasmis ortam-arkadaglar

ve Oliim ailenin hizla pargalanisina neden olmustur.
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