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01— Mardin merkez ve ilcelerinde yasayan Siiryanilerin kéken ve isimleri hakkinda cesitli goriigler vardir. Siiryani kelimesinin ne zaman
kullanilmaya baslandig kesin olarak bilinmemekle birlikte Siiryanilerin kékeni konusunda da net bir fikir birligine varilamamustir.

Stiryani kékenli olan Stmmeshindi ailesi, Mardin 'de iki yiiz yildwr baski-boyama ve resim sanatini bir aile gelenegi olarak siirdiirmektedirler.
Baski-boyama geleneginde perde ve siis amact ile de kullanilabilen ortiiler goriilmektedir. Baski-boyama geleneginin son temsilcisi yine
Stmmeshindi ailesinden olan Nasra Summeshindi hem din disi desen ve motifleri hem de konusunu Incil den alan sahneleri betimlemektedir.
Din disi eserlerde genellikle keklik motifi, cicek, geometrik ve bitkisel bezemelerin yam sira girlant desenleri goriiliiv. Konusunu Incil den
alan eserlerde de Mardin’in yerel etkilerini yansitan bu geleneksel motif ve desenleri gormek miimkiindiir. Baski-boyama teknigiyle siis

olarak da kullamlabilen ¢ok amach eserlere ve perdelere “Vafiiz”, “Son Aksam Yemegi”, “Carmiha Gerilme” ile “Meryem ve Cocuk Isa”
resmedilmigtir.

Calismadaki amag Simmeshindi ailesine ait dini konulu baski boyama el sanati gelenegini belgelemektir. Ayrica bu el sanaty iiriinleri iizerine
resmedilmis dini sahnelerin detayli ikonografik incelemesinin yani sira Mardin’in yerel, etnik ve cografi etkilerin, bir Hiristiyan sanatt olan
bu el sanati orneklerinde izlerini ortaya ¢ikarip Hiristiyan sanatindaki ¢agdas ve yerel iisluptaki ozgiin degerini saptamaktir.

Anahtar Kelimeler— Mardin, Siiryani Sanati, Baski- Boyama Sanati, Simmeshindi Ailesi, Geleneksel El Hiristiyan Sanatlart.

THE SYRIAC PRINTED CLOTH ART IN MARDIN: AN ASSESSMENT RELATED TO SAMPLE OF
SIMMESHINDI FAMILY"

Abstract — There are various opinions about the origins and names of the Assyrian living in the downtown and the counties of Mardin today.
1t is not known precisely when the word ‘Assyrian’ has began to be used. There is no clear consensus on the origin of the Assyrians.

Simmeshindi family, who is of Syriac origin, has been continuing printed clot and painting art as a family tradition for two hundred years in
Mardin. In the printed cloth tradition, covers that can also be used as curtains and with ornamental purposes are seen. The last
representative of the tradition of printed cloth, Nasra Summashindi, again a member of Simmeshindi's family, depicts the scenes both the
non-religious designs and motifs and the scenes that take its subject from the Bible. In non-religious works, partridge motifs, flowers,
geometric and floral decorations as well as girland patterns are seen. It is also possible to see these traditional motifs and designs reflecting
the local influences of Mardin in the works of the Bible. By means of printed cloth, Baptism, Last Supper, Crucifixion and Mary and Child
Jesus were pictured into the multi-purpose works and curtains that can be also used as ornaments.

The aim of the study is to document the tradition of the religion-themed printed cloth art which belongs to Stmmeshindi family. Besides the
detailed iconographical study of the religious scenes depicted on relevant handicrafts, it is also to reveal Mardin’s local, ethnic and
geographical effects on this handicrafts samples which is an Christian art and to detect its unique value in the contemporary and local style
in Christian art.

Keywords — Mardin, Syriac Art, Printed Cloth Art, Simmeshindi Family, Traditional Handcraft Art.

“Bu makale 2017 yilinda Siileyman Demirel Universitesi Sanat Tarihi Boliimii Ana Bilimdali’nda tamamlanan “Mardin’de Kumas Baski-Boyama Sanati: Simmeshindi Ailesi
Ornekleri” adl yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir.

"This paper is a part of my master’s thesis which is named “The Art of Printed Cloth in Mardin: Sample of Simmeshindi Family” and completed in the department of art history of
Siileyman Demirel University in 2007.
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1.GIRIS

Mardin yiizyillarca birgok din, dil ve irka ev sahipligi
yapmustir. Giinlimiizde de Mardin’de Tirkler, Kiirtler,
Araplar ve Yezidiler gibi bircok etnik kdken bir arada
yasamaktadir. Mardin’in bu ¢ok kiiltlirlii yapis1 zengin bir
sanat geleneginin dogmasma ve gelismesine ortam
hazirlamistir. Bu ¢ok kiiltlirli yapimin izleri sanatin her
alanina yansimistir. Mardin’in cografi 6zelligini yansitan bir
keklik motifini ya da bir ¢igek desenini Hiristiyan ve
Miisliimanlara ait el sanati {irlinlerinde gérmek miimkiindiir.
Miisliman bir sanatcinin Hiristiyanlikla ya da Yezidilikle
ilgili tablolar yaptig1 belirlenmistir.

Calismanin konusunu bu ¢ok kiiltiirli yapi icerisinde 6nemli
bir yere sahip Mardinli Siiryani bir aile olan Simmeshindi
ailesinin baski-boyama teknigi ile yaptiklar1 dinsel el
sanatlar1 olusturmaktadir. Yapilan aragtirmalar sonucunda,
Simmeshindi ailesine ait Mardin’de yer alan Siiryani kilise ve
evlerinde bulunan perde, siis ya da ¢ok amagli olarak
kullanilabilen dini ve din dis1 eserler ile ikonalar tespit
edilmistir. S6z konusu bu eserlerin {izerine Incil konulu
sahnelerin islendigi belirlenmistir. Bizans ve Ortodoks
sanatinda c¢okga tasvir edildigi goriilen Vaftiz, Son Aksam
Yemegi, Carmiha Gerilis, Dirilis ile Meryem Ana ve Cocuk
Isa gibi konular Siiryanilere ait perde ve ikonalara bitkisel
boya ile resmedilmistir.

Bu ¢aligma i¢in ilk olarak 2014 yilinda 6n aragtirma yapilmis,
Kirklar Kilisesi Horiepiskopos Gabriyel Akyliz ve
Simmeshindi ailesinin dinl geleneksel el sanatinin son
temsilcisi Nasra Simmeshindi (Oliimii Nisan 2016) ile
tanigilmigtir. Gabriyel Akyiiz, 6n arastirma sonrasinda Kirklar
Kilisesi’nde bulunan ve arastirma i¢in O6nemli olan tiim
verilere  ulasilmasini  saglamistir.  Sonraki  arastirma
gezilerinde Gabriyel Akyiiz ile roportaj yapilmis genel olarak
Siiryanilerin kokeni, gliniimiizdeki durumu ve el sanatlarina
islenmis dini sahneler hakkinda bilgiler edinilmistir.

On arastirma sirasinda Gabriyel Akyiiz’iin ydnlendirmesiyle
baski-boyama dini- geleneksel el sanatlarinin son temsilcisi
oldugu soylenen Nasra Simmeshindi’nin evine gidilmistir.
Bu sayede arastirma i¢in 6nemli verilere ulasilmistir. Daha
sonra  Mardin’de yapilan arazi ¢aligmalarinda Nasra
Simmeshindi tekrar ziyaret edilip, roportaj yapildiktan sonra
Simmeshindi’nin eserleri fotograflanip, olciiler alinmustir.
Nasra Simmeshindi babasindan kalan ahsap kaliplan
kullandigini belirtmistir. Ancak bu kaliplar1
gostermediginden kaliplar hakkinda bilgi verilememistir.
Orneklerden anlagildigina gore, ahsap kaliplarm konturlart
siyaha boyanip kumas iizerine basildiktan sonra bitkisel boya
kullanilarak fir¢a ile desen tamamlanmustir.

Mardin  merkez, Midyat ve Nusaybin’de yapilan
arastirmalarda, kilise gorevlileri, rahipler, yore halki,
Gabriyel Akyiiz ve oglu Iliyo Akyiiz ile yapilan

konusmalarda Simmeshindi ailesi diginda kimseden soz
edilmemistir. Ayrica arastirma esnasinda gidilen kiliselerde
Simmeshindi ailesine ait oldugu sdylenen eserler disinda
baska bir zanaatkara ya da aileye ait baski-boyama teknigi ile
yapilmis herhangi bir esere rastlanmamistir. Yapilan literatiir

taramalarinda da Simmeshindi ailesi disinda baski- boyama
gelenegini siirdliren bagka bir aile veya zanaatkar tespit
edilememistir.

2. SURYANILIGIN DOGUSU VE KOKENI

Siiryani kelimesinin nasil ve ne zaman ortaya ¢iktig1, ilk defa
nerede kullanildigi kesin olarak bilinmemektedir. Siiryani
kelimesinin kokeni konusunda Siiryaniler arasinda ¢esitli
donemlerde kabul edilmis farkli goriisler s6z konusudur.
Patrik III. Yakup, Siiryani isminin, Pers Krali Sirus
(Keyhiisrev) (M.O. 1957-1980) isminden  geldigini
belirtmektedir. Sirus M.O. 539 yilinda Babil’i aldiktan sonra,
Babil Krali Nabukadnezar’in Kudiis’ii isgali sonras1 Babil’e
siiriilen Yahudilerin Filistin’e donmelerine izin vermistir.
Boylece Sirus Yahudilerin yaninda biiyiik itibar kazanmustir.
Sirus’tan  yiizyillar sonra Isa, Hiristiyanligi yaymaya
baslayimca ona inanan Yahudiler, Isa’yr kurtarici olarak
gormiislerdir. Isa ile Sirus’u &zdeslestirmislerdir. Ciinkii
Sirus, onlar1 esaretten, Isa ise giinahlarindan kurtarmstir.
Bundan dolay1 Isa’ya inanan topluluga Sorin (Siiryani),
konustuklar1 Arami lehgesine de Sirus¢a ya da Siiryanice®
denmistir (Giinel, 1970: 30-31; Bilge, 1991: 20-29; Bilge,
1996: 17-23; Celik, 1996: 13-15; Albayrak, 1997: 41; Akyiiz,
2005a: 16; Doru, 2007: 13-14; Durak, 2011: 19-20).

Sitiryani kelimesinin, Liibnan’in giineyinde bulunan Sur
sehrinin isminden tiiredigi de iddia edilmistir. On iki havari,
Sur kenti ve ¢evresinde olduklari i¢in halk onlara Surin adini
vermistir. Havariler, Isa’dan sonra yeni inanci yaymaya
bagladiklarinda bunlara inanan topluluklar da Surin olarak
adlandirilmigtir. Siiryani kelimesinin de Surin kelimesinden
tiredigi iddia edilmektedir (Keser, 2002: 12; Koluman, 2002:
22-29; Simsek, 2003: 23-29; Ozcosar, 2008: 21-27; Ozdemir,
2009: 9-13; Durak, 2011: 20; Oztemiz, 2012: 7-13).

Stiryani  kelimesinin kokeni kesin olarak bilinmemekle
beraber Kilise, Siiryani kelimesinin Kral Sirus’un isminden
tiredigini One siiren teoriyi kendi goriislerine yakin
bulmaktadir (Celik, 2010: 175-176; Durak, 2011: 20;
Tahincioglu, 2011: 75).

Siiryanilerin kokeni konusunda yapilmis ¢alismalarda etnik ve
dinsel olmak tizere iki 6nemli sorun ile karsilasilmaktadir.
Etnik olarak Siiryaniler, Kuzey Mezopotamya’da yasayan ve
Siiryaniler olarak tanimlanan Aramice konusan bir topluluktur.
Dinsel agidan bakildiginda ise M.S. 1. yiizyilda, Kuzey
Mezopotamya’da yayilan Hiristiyanligi ilk kabul eden ve
Antakya’da ilk kilise merkezlerini kuran ve daha sonra Dogu
Hiristiyanligt ya da Dogu Kilisesi olarak nitelendirilen
Hiristiyan bir toplumdur. Genel olarak yapilan arastirmalarda
Siiryaniler, Kuzey Mezopotamya’da yasayan ve Aramice
konugan Hiristiyan halk olarak da tamimlanmaktadir (Bilge,

'Siiryanice, Urhoya (Sanlurfa) 6zgii bir Arami lehgesidir. Geligmis bir lehge olan
Siiryanice bir dil olarak tanimlanmistir. Ik ornekleri 1. yiizyildan kalmus olan
Siiryanicenin kendisine ait bir yazist bulunmaktadir. M.O 6. yiizyildan 7. yiizyila kadar
Ortodogunun en yaygm dili oldugu diisiiniilmektedir. Siiryanice, erken dénemlerde
Aramice konusan, Hiristiyanlarin sahiplendikleri bir dil olmustur. Aslinda ¢ok sayida
edebi eser vermis li¢ Geg Arami lehgesinden birisi olan bu dil, diger iki lehge Aramice
ve Mandai lehgesinden edebi nitelik ve nicelik bakimindan daha fazla esere sahiptir.
(Akalin ve Duygu, 2017: 8, 83).
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1996: 10; Surma Hanim, 1996: 9, 13; Ozdemir, 2009: 9-10;
Durak, 2011: 21; Ozcosar, 2013: 77-78).

Siiryanilerin kdkeni konusunda aragtirmacilar arasinda net bir
fikir  birligine  varilamamis olsa da  Siiryanilerin
Mezopotamya’nin yerlisi oldugu bir gergektir. Asur ve Arami
kelimeleri, giiniimiizde yasayan Siiryanilerin Hiristiyanligi
kabul etmeden 6nce aldiklari isimken, Siiryani kelimesi ise
Hiristiyanlhigi kabul ettikten sonra aldiklar1 isimdir. Bu
nedenlerle Siiryaniler, Mezopotamya’nin, Asur, Babil,
Keldani ve Aramilerin yeni bir sentezi olarak kabul edilir
(Simsek, 2003: 29).

Mardin ve ilgelerinde yapilan arastirmada, yasanan teror
olaylar1 ve gecim sikintisina bagli olarak Mardin’de yasayan
Siiryani sayisinin giderek azaldigi, Istanbul’a ve genellikle de
yurt digina gog ettikleri belirlenmistir. Bu durumlar, bolgede,
zaten gittikge Onemini yitiren zengin el sanati {iriinlerinin,
Mardin’den go¢ eden Siiryanilerin ¢ogunun dini ya da din
digt el sanati lriinlerini yapmay1 birakmasi nedeni ile
azalmasma ve bu gelenegin kaybolma noktasina gelmesine
neden olmustur.

3. MARDIN’'DE SURYANi KUMAS BASKI-
BOYAMA SANATI: SIMMESHINDI AILESI
ORNEKLERI UZERINE BiR
DEGERLENDIRME

3.1. Simmeshindi Ailesi

Siiryani kokenli olan Simmeshindi ailesi, Mardin’de iki yiiz
yildir baski-boyama ve resim sanatini bir aile gelenegi olarak
siirdiirmektedirler. 19. ylizyil’in ortalarinda Mihayel Ahicen,
Simmeshindi ailesinden Nisro Simmeshindi ile evlenmistir.
Daha sonra, dogan cocuklar1 Iskender, Ishak ve Ibrahim
Simmeshindi kardesler, dayilari Simmeshindi’nin yaninda
uzun yillar ¢irak olarak c¢aligmiglardir. Boylece, aslinda
dayilarinin olan Simmeshindi lakabi ile cagrilmiglardir.
Giliniimiizde bu lakap ile taninmaktadirlar. Ancak onlar
Ahicen ailesindendir. Asil Simmeshindi ailesi ise bugiin
Halip lakab1 ile amilmaktadir. Iskender, Ishak ve Ibrahim
Simmeshindi  baski-boyama ve boyamacilik  diginda
ressamligi, Urettikleri bitkisel boya ile kumas ve ahsap
tizerine uygulamislardir. Bitkisel boya ile yapilan, birbirinden
farkli  dini konular igeren perdeler ve ikonalari
Mezopotamya’da biitiin kiliselerde gormek miimkiindiir.
Deyrulzafaran Manastiri’nin - misafir salonunda iskender
Simmeshindi’nin yaptig1 ikonalar sergilenmektedir. ishak
Simmeshindi resim, nakis gibi el sanati tirtinleri yapmustir.
Ayrica ahgap, mermer ve sari tag, kesme tas ilizerine de
motifler islemistir. Bunlarin yani sira ishak Simmeshindi, II.
Diinya Savasi’nda kumas sikintisi olan bir donemde,
fabrikalarin irettigi her g¢esit kumasin taklidini yapmis ve
satmustir. Ishak Simmeshindi, 6ldiikten sonra baski- boyama
zanaatini cocuklari Tbrahim, Cemil ve Nasra Simmeshindi
kardesler siirdiirmiistiir. Cemil Simmeshindi bu alanda ¢esitli
eserler biraktiktan sonra 2000 yilinda olmiistiir. Ibrahim
Simmeshindi ise Kanada’ya tasinmig ve bu zanaati
birakmustir (Akytiz, 2005a, 370, 383; Dogan, 2017, 31,

dipnot 1). Bu zanaat1 gliniimiizde Nisan 2016’da 6len Nasra
Simmeshindi devam ettirmekteydi. Nasra hanimin asil soyadi
Cilli’dir. Ancak babasindan 6grendigi bu zanaati babasinin
soyadi ile yasatmak amact ile onun soyadi olan
Simmeshindi’yi kullanmaktadir (Bu bilgi Haziran 2015’te
Mardin’de yapilan arasgtirmada Nasra Simmeshindi’nin gelini
Nermin Cilli’"den alinmistir). Bazi1 kaynaklarda Nasra
Simmashindi olarak gegmektedir. Ancak Nasra Hanim
eserlerine Simmeshindi yazmaktadir. Bu nedenle arastirmada
Simmeshindi kullanilmigtir. Bu sanatin kaybolmamast igin
GAP Projesi kapsaminda desteklenmis ve Mardin’de Nasra
Simmeshindi idaresinde bir atdlye acilmistir. Ancak yapilan
aragtirmada elde edilen bilgiye gore, Mardin valisi Nasra
Simmeshindi’den bir atélye agmasini istemis olsa da Nasra
Simmeshindi yaslandig1 icin bir atdlye agamayacagin
sOyleyerek kabul etmemistir. Bu zanaati 6grenmek
isteyenlere evinde Ogretebilecegini de belirtmistir (Bu bilgi
18.11.2014 tarihinde Nasra Simmeshindi ile yapilan
roportajda elde edilmistir).

3.2. Baski-Boyama Gelenegi: Yapim Teknigi ve Ornekler
Basma ve yazma, oyulmus ahsap kaliplar kullanilarak ¢esitli
boyalarla, pamuklu kumaslar iizerine, elle ¢izilip
resmedilerek veya basarak yapilan siisleme sanatina denir. Bu
isi yapanlara da yazmaci ve basmaci adi verilmektedir.
Yazma genellikle pamuklu kumas iizerine el ile ¢izilen ya da
kaliplar yardimu ile desen verilmis kumaglara verilen isimdir.
Yazmacilik sanatinin ilk drnekleri genellikle pamuklu kumasg
tizerine, firga ile yapilmistir (Kaya, 1988: 9, 62; Erkan, 1990:
6; Ok, 2015: 15).

Yazma bask1 sanatinin baglangi¢ yeri ve zamani kesin olarak
bilinmemekle beraber, yazmacilifin ¢ok eskilerden beri
dokuma sanati ile beraber yiiriimiis, ilkel sanatlardan biri
oldugu kabul edilmektedir. Bu el sanatinin diinya iizerindeki
ilk goriinligii, mum ve topraktan yapilan dekoratif kaliplarla
veya elle boyayarak kumasin siislenmesi bigiminde olmustur.
En eski el sanatlarindan olan yazmaciligin kékenine iliskin
kesin bilgiler yoktur. Bu sanatin Hindistan’dan yayildigini ve
Misir kokenli oldugunu ya da Orta Asya’dan kaynaklandigini
savunanlar vardir. Aga¢ kalip kullanarak baski yapma
tekniginin ilk olarak nerede kullanildigina dair kesin bir bilgi
olmamakla birlikte Mezopotamya’da tahta kalipla kil {izerine
bask1 yapildigi bilinmektedir (Erkan, 1990: 7; Ok, 2005: 13).

Siryanice hetmo adi verilen baski-boyama bir kalip
zanaatidir.  Baski-boyama  tekniginde, daha Onceden
hazirlanmis kalibin yiizii boyaya batirilarak, kumas veya sekil
verilecek malzeme iizerine bastirilir ve birbirinden farkli veya
benzer simetrik ya da tekrarlanan sekiller elde edilir. Bu
boyanin 6zelligi iistiine uygulandigi malzemeden bir daha hi¢
¢cikmamasidir (Ayag, 2014: 20- 21).

Baski-boyama, ylizyillardir Mardin ve c¢evresindeki
Siiryanilerde goriilen bir el sanati tiiridiir. Ceviz agacindan
elle oyulan tahta kaliplar kullanilarak kokboyasi ile
yapilmaktadir. Siiryani baski-boyama sanatinda yatak Ortiisii,
nevresim, yastik kilifi, besik ortiisli, oda takimlari, vitrin
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takimi, perde, bohca, tablo (ikona), yaka ve yazma gibi
iriinler yapilmaktadir (Koluman, 2002: 135; Ayag, 2014: 20-
21).

Siiryaniler  yiizyillarca  baski-boyama el sanatt ile
ugrasmislardir. Osmanli imparatorlugu zamaninda bu sanatla
ugrasan kisiler basmaci olarak adlandirilmigtir. Giiniimiizde
hala basmaci soyadini kullanan birgok Siiryani aile
bulunmaktadir. Gilinlimiiziin ilerleyen teknolojisi, biitiin
alanlarda oldugu gibi basmaciliga olan ilgiyi de azaltmistir ve
bu zanaat, artik yok olmaya baglamistir (Ayag, 2014: 20- 21).

Baski- boyama sanatini bir aile gelenegi olarak siirdiimiis,
Simmeshindi ailesinin bir ferdi olan Nasra Simmeshindi
baski-boyama teknigi ile dini ve din dist konulu bezemeler
yapmaktadir. Baski-boyama teknigini perde, karyola Ortiisii,
sehpa Ortiisii, besik Ortiisii, yastik kilifi, duvar siisii, mendil
gibi ¢esitli tiirlere uygulamaktadir. Simmeshindi’nin bazi
eserleri ¢ok amagli kullanilabilmektedir. S6z konusu bu
eserler ahsap bir ¢ergeve ile duvar siisii olabilecegi gibi bir
sehpa Ortiisii olarak ya da kornig takilarak bir perde olarak da
kullanabilir (Foto 1). Simmeshindi bu sanati babasindan
kalan kaliplarla devam ettirmektedir. Ayn1 kalipla motif ve
figiirleri yaptig1 i¢in hemen her eserinde, birbirini tekrar eden
cesitli geometrik motifler ve Mardin’e 6zgt keklik kuslarim
gormek miimkiindiir (Foto 2).

Fotograf 1: Nasra Simmeshindi, Geometrik, Bitkisel ve Kus Motifli Masa Ortiisii, 2014,
44X57, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama, Mardin

Fotograf 2: Nasra Simmeshindi, Geometrik, Bitkisel ve Kus Motifli Masa Ortiisi,
2014, 150X200, Pamuklu Kumag Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama, Mardin

3.4. Baski- Boyama Gelenegi: Simmeshindi Ailesine Ait
Dini icerikli Ornekler

Arastirmanin asil konusunu Simmeshindi ailesinin, baski-
boyama teknigi ile yaptigi dini igerikli el sanatlari
olusturmaktadir. Arastirmada, baski boyama sanatini bir aile
gelenegi olarak kusaktan kusaga aktaran Simmeshindi
ailesine ait, Mardin, Kirklar Kilisesi, Midyat, Mort Smuni
Kilisesi, Midyat, Mor Barsavmo Kilisesi ve Nasra
Simmeshindi’nin evinde bulunan 6rnekler incelenmistir.

Simmeshindi ailesi 6zelinde yapilan bu aragtirma nesilden
nesile eserlerine yansitiklar1 ikonografik kurgu ve iislubun
benzer ve farkli yonlerine dikkat cekilmistir. Arastirma
kapsaminda s6z konusu el sanatlar1 {izerine konu edinilmis
Son Aksam Yemegi (Foto 3, 4, 5, 6 ve 7) Carmiha Gerilme
(Foto 8, 9, 10 ve 11), Meryem ve Cocuk Isa ( 14, 15, 16 ve
17) tasvirli eserler incelenmistir.

3.4.1. Son Aksam Yemegi

Son Aksam Yemegi’, Grekge Mysterion Latince’de
Sacramentum ile ifade edilen ‘Kutsal Giz’ olarak da
tanimlanmaktadir. Isa’min havarileri ile yedigi Son Aksam
Yemegi Cile® doneminin bir kismuni olusturmaktadr.
Sinoptik Incillere gére Yahudilerin Hamursuz ya da Mayasiz
Bayrami adlariyla da bilinen Fisth Bayrami’nda®, isa’nin
havarileriyle birlikte yedigi son aksam yemegi, on iki biiyiik
bayramdan birisidir (Schiller, 1972: 24- 25; Carr, 1991:
1251). Kanonik Inciller’de anlatilan Son Aksam Yemegi
sahnesinde ozellikle Isa’nin Yahuda tarafindan ugrayacag
ihanet vurgulanmaktadir. Bu vurgu Isa’nin dort incilde tekrar
ettigi  “...sizden biri bana ihanet edecek™ sozii ile
yapilmaktadir. Yuhanna incili’nde Yahuda’nin elinde bir para
kutusundan® soz edili. Bu Yahudann Isa’yr para
karsiliginda ele vermesine bir gonderme olarak kabul
edilebilir.

‘

Simmeshindi ailesi tarafindan baski- boyama teknigi ile
yapilmis Son Aksam Yemegi sahnesini ele alan eserler
bulunmaktadir. Nasra Simmeshindi’nin yaptigi ve kendi
evinde bulunan perde ya da ¢ok amagli (Foto 3 ve 4)
kullanilabilen eserler tespit edilmistir. Bu ¢ok amaglh
kullanilabilen eserler bir nisi oOrtmek ic¢in perde islevi
gorebildikleri gibi bir cerceve igerisinde ikona olarak da
kullanilabilmektedir.

2 Son Aksam Yemegi’nin incillerde anlatimi igin bkz; Matta 26: 20-23; Markos 14: 17-
20; Luka 22: 21-23; Yuhanna 13: 21-30

% Isa’nin Kudiis’e Girisi ile Mezara Konulusu arasinda Yeni Ahit’te anlatilan dykiiler,
fsa’min Cilesi sahneleri olarak tanimlanir. Resim sanatinda en ¢ok rastlanan konular;
fsa’min Tutuklanmasi, Kirbaglanma, Ecce Homo (iste insan!), Hagin Tagmnmas,
Carmiha Gerilis ve Carmihtan Indirilig’tir. Bu arada gegen olaylara bagh olarak kimi
nesneler, Cile atribiileri ve simgeleri olarak kabul edilmistir: Horoz (Petrus’un Isa’y1
inkart), Para (Yahuda’nin Thaneti), Zar (isa’nin giysisinin paylasilmas1), Kulak (isa’nin
tutuklanmas1 sirasinda Petrus’un orada bulunan bir hizmet¢inin kulagim kesmesi),
Zincir (Isa’min kirbaglanmasi), Civi, Kerpeten, Hag (Isa’nin carmiha gerilmesi), Mizrak
ve Siinger (Carmihta {sa), Havlu (Pilatus’un ellerini kurulamasi). Sanat tarihinde tek bir
¢ile sahnesi tasviri olabilecegi gibi, siklus bigiminde bir biitiin olarak da verilebilir. Bu
siklus anlayigi, iki biiyiik tarikat olan Fransiskenler ve Dominikenler tarafindan
13.ytizyilda gelistirilmis, kilise ve manastirlar1 igin sanat¢ilara bu yonde siparis
vermiglerdir (Gokcan, 2010: 191).

“Fisih Bayram, Yahudilerin Misir’da kélelikten kurtuluglart amsma her yil kutladiklar:
bir bayramdir (Schiller, 1972: 25). Ayrintili bilgi igin bkz. Eski Ahit, Misir’dan Cikis;
12: 13- 27.

® Matta 26: 21; Markos 14: 18; Luka 22: 21; Yuhanna 13: 21

® Para kutusu Yahuda’da oldugundan, bazilar1 isa’min ona, “Bayram icin bize gerekli
seyleri al” ya da “ yoksullara bir sey ver” demek istedigini sandilar (Yuhanna 13: 29).
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Fotograf 3: Nasra Simmeshindi, Cok Amagh Ortii, Son Aksam Yemegi, 2014, 118X89
cm, Pamuklu Kumas Uzerin Bitkisel Boya, Baski-Boyama, Nasra Simmeshindi’nin evi
Mardin

Fotograf 4: Nasra Simmeshindi, Dekoratif Ortii, Son Aksam Yemegi, 2014, 118X89
cm, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama, Nasra Simmeshindi’nin
Evi, Mardin

Nasra Simmeshindi’nin yapmig oldugu perdelerin bazilari
[sa’min  hayatindan bir siklusu icermektedir. Perdeye,
asagidan yukar1 dogru, Meryem Ana ve Bebek Isa, isa’nin
carmiha gerilmeden Once havarileri ile birlikte yedigi yemegi
gdsteren Son Aksam Yemegi ve iistte Isa’nmin Carmmha
Gerilisi tasvir edilmistir (Foto 5). Bu sahneler bir arada
degerlendirildiginde, Meryem ve Bebek Isa (Hodegetria
Meryem) tasviri sembolik dogumu, Son Aksam Yemegi
I[sa’nin Yahuda tarafindan ugradig: ihaneti, isa’nin Carmiha
Gerilmesi ise 6liimii ifade etmektedir’.

Fotograf 5: Nasra Simmeshindi, Perde, Son Aksam Yemegi, 2014, 326X 297 cm,
Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama, Nasra Stmmeshindi’nin Evi,
Mardin

Nasra Simmeshindi’nin  yaptigi  Son Aksam Yemegi
sahnelerinde, Isa sahnenin merkezinde, havariler iki grup
halinde Isa’nin saginda ve solunda yer almaktadir (Foto 3, 4
ve 5). Isa, havarileri ile birlikte dikddrtgen bir masada
oturmaktadir. Bu dikdortgen masanin altinda siirahi, paten
gibi liturjik® malzemeler bulunmaktadir. Son Aksam Yemegi

"Bu bilgi 8 Haziran 2015 tarihinde Kirklar Kilisesi papazi Gabriyel Akyiiz ile yapilan
roportajdan elde edilmistir.

ELiturji kelimesinin kokeni Yunanca liturgia’dir. Dini toren, ayin, ibadet, hizmet
anlamina  gelen liturji, imparatorluk, dogum, Oliim, vaftiz liturjisi ve
Okaristi/Evkharistia gibi ayinleri igerir. Hiristiyanligin temel liturjik ayini olan okaristi
ayini, “kominyon/ekmek sarap ayini”, “son aksam yemegi”, “mass”, “kutsal
komiinyon”, “kutsal sofra”, “liturji”, “ilahi liturji” ve “kutsal kurban” gibi birgok
terimle ifade edilir. Ekmek-Sarap Ayini, Hiristiyanligin Yahudilikten devsirdigi bir
ibadettir. Bu, Yahudilik’teki, Fisith yemeginden gelen ve insanlarin ayni masa etrafinda

sahnesinde Isa, oniinde betimlenen biiyiik bir kalisle ve
havarilerden biraz daha iri betimlenmis olmasiyla farkli
kilinmistir. Ancak Nasra Simmeshindi, yaptigi el sanati
iirlinlerinde (Foto 3, 4 ve 5), Kirklar Kilisesi (Foto 6) ve Mort
Smuni (Foto 7) Kiliselerinde goriilen 6rneklerde para kesesini
ya da Yahuda’yr diger figilirlerden ayirt edecek baska bir
atribii kullanilmadigindan, Son Aksam Yemegi sahnelerinde
onemli bir figiir olan Yahuda’y1 teshis etmek olanaksizdir.
Isa’nin Yahuda tarafindan ugrayacagi ihanet, dort incilde isa
tarafindan tekrar edilen “...sizden biri bana ihanet edecek”
sozii ile vurgulanmaktadir. Ayrica Isa, ihanet edecek kisiyi

“...elini benimle birlikte sahana batirandir.” sozii ile
aktarmaktadir. Bunlarin yani sira Yuhanna Incili’nde
Yahuda’nin elinde bir para kutusundan so6z edilir.

Simmeshindi ailesi eserlerinde, Nasra Simmeshindi harig,
Yahuda elinde para kesesi ile resmedilmistir. Kirklar ve
Midyat-Mort Smuni Kiliselerinde bulunan Simmeshindi
ailesinin eserlerinde Yahuda’nin para kesesi ile resmedildigi
orneklerin (Foto 6 ve 7) Yuhanna Incili ile uyumlu oldugu
sOylemek miimkiindiir. Ancak yapilan incelemede Nasra
Simmeshindi’nin eserlerinde goriilen Son Aksam Yemegi
sahnelerinde hangi Incilden yararlandig1i oldukca belirsiz
oldugu séylenebilir.

Fotograf 6: Cemil Semsi® (Simmeshindi), Perde, Son Aksam Yemegi, 1978, 337X326
cm, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama, Kirklar Kilisesi, Mardin

Fotograf 7: Cemil Simmeshindi, Perde, Son Aksam Yemegi, 1979, 283X 220 cm,
Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
Midyat

Nasra Simmeshindi’nin yaptig1 Son Aksam Yemegi (Foto 3,
4 ve 5) sahnelerindeki figiirler, oldukga iri oval bigimli ve bir
birine ¢ok yakin olan gozlerle, ince kavisli kaslarla, bu

oturan mistik kardeslik birliginden etkilenmis bir ayinidir. Okaristi isa'min bedenini
sembolize eden ekmegin ve insanlik igin doktiigii kaninin sembolii olan sarabin
dagitildigi ayindir. Ekmek ve sarapla gergeklestirilen bu sembolik ayin, "komiinyon"
olarak da ifade edilir. Okaristi "siikretmek" anlamini tagir. Okaristi'nin temeli, Isa'min
havarileri ile yedigi son aksam yemegidir ve bu ayinde Isa'nin bedeni ve kani olduguna
inanilan ekmek ve sarap kutsanir. Bir tiir kurban torenidir; ¢linkii isa carmiha gerilerek
kurban edilmistir. Ekmek ve sarabin varhigi Isa'nin bedeninin ve kanmnin kurban edilisini
sembolize eder. Ekmegin ve sarabin, aym ortamda birlikte ve bir kaptan/kalisten
paylagilmas1 arkadaghgi, bir arada olmayi, manevi kardesligi sembolize etmektedir.
Kominyon ayini, Isa’nin bedenini sembolize eden ekmegin yendigi ve kanini sembolize
eden sarabmn bir arada igilip kutsandigi okaristinin temel ayini, Isa araciligiyla
Hiristiyanlarin ruhsal birligi ve yine Isa araciligiyla Kutsal Ruh’la Baba’ya ulasmay1
temsil eder (Taft, 1991a: 491; Taft, 1991b,1240; Taft, 1991c, 737; Taft, 2008, 599- 610;
Taft, 1992; Taft, 1995; Kelentos, 1995, 1-9; Rouwhorst, 1997, 73- 74; Acara, 1998,
184, 188; Eroglu, 1999, 441; Mercangéz, 2004, 43; Helwing, 2005, 2877- 2877; Custer,
2007, 378; Aydm, 2010, 99; Acara Eser, 2010, 470- 471; Timer, 2011, 393; Beggiani,
2014, 129- 130).

®Perdenin alt kisminda Cemil Semsi yazmaktadir. Ancak Uslup ozellikleri dikkate
alindiginda Cemil Simmeshindi oldugunu séylemek miimkiindiir.
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kaglarin devaminda inen ince uzun burunla, ¢izgi seklinde
agiz ve yine ¢izgi seklinde olan ince biyiklarla, ¢enenin alt
kisminda bitmis sakalla betimlenmistir. Figiirler anatomiye
uygun olmayan bir bi¢imde betimlenmistir. Figiirlerde,
kollarin omuz ya da boyun olmadan dogrudan basinin
altindan ¢ikiyor gibi goriinmesi, kollara gore ellerin orantisiz
ve eklemsiz olmasi, ellerin ve ayaklarin bilek olmadan
betimlenmesi Nasra Simmeshindi’nin genel Gslup &zellikleri
arasinda sayilabilir.

Nasra Simmeshindi’nin din dis1 el sanati iiriinlerinde de
goriilen oOnemli bir oOzellik, kullandigi ahsap kaliplar
nedeniyle figiir ya da motiflerin tekrarlanmasidir. Bu hig
degismeden tekrarlanan motifler arasinda 6zellikle geometrik
desenler, girlantlar ve bitkisel motifler vardir. Eserlerde
gorillen bu o&zelliklerin  Simmeshindi’nin  kendine 6zgii
Uslubunu olusturdugu soylenebilir. Belirli ahsap kaliplar
kullanilarak yapilan bu el sanati iriinlerinde Nasra
Simmeshindi, aym kaliplar1 siirekli kullandigr igin figiirler
birbirinin aymisidir. Simmeshindi renklerin tek tonunu
kullanarak sahneye higbir hareketlilik katmamaktadir. Bu,
Nasra Simmeshindi’nin kendine has olan iislubunun baska bir
ozelligini gostermektedir.

Nasra Simmeshindi’nin yaptig1 el sanati driinleri diginda,
Cemil Simmehsindi’nin  yaptigt Son Aksam Yemegi
sahnelerinde (Foto 6 ve 7) Isa’nin kimi zaman belirgin bir
sekilde iri olmasi ve kollarini agarak, ellerini masaya koymasi
masanin hakimi oldugunu vurgulamasi olarak agiklanabilir.
Cemil Simmeshindi’nin  yaptigi Son Aksam Yemegi
sahnelerinde figiirler genellikle iri oval gozli, ince kavisli
kas, gercege yakin bir burun ve bir agizla betimlenmisglerdir.
Bu el sanati iriinlerinde figilirler belirli ahsap kaliplar
kullanilarak yapilsa da, figiirlerdeki gercege yakinlik ve
sahnedeki hareketlilik sozii edilen bu kaliplarin disina
cikildigimni ortaya koymaktadir. Cemil Simmeshindi, Nasra
Simmeshindi’den farkli olarak kullandiklart kaliplarin disina
cikmis, boylece figiirleri daha orantili, hacimli ve gergege
yakin bir sekilde betimlemislerdir. Ayrica renklerin agik ve
koyu tonlarini kullanarak derinlik hissi uyandirmiglardir.

Simmeshindi  ailesi  birebir aymi kalipla geleneksel
kompozisyonu yapmis olsalar da ayni renklerin farkli
tonlarint ya da farkli renkler kullanarak birbirlerinden
ayrilmaktadir. Nasra Simmeshindi’nin ve diger zanaatkarlarin
eserlerinde, perdelerin kdselerinde goriilen dort incil yazari
Simmeshindi  ailesinin  {rettigi dinsel el sanatlarinin
karakteristik 6zelligini yansitir. Nasra Simmeshindi ve Cemil
Simmeshindi arasinda bazi farkliliklar goriilse de aym
kompozisyon semasini uygulamiglardir.

Stmmeshindi ailesinin kusaktan kusaga aktardiklari ve bir
gelenek olan bu sanatta aile bireylerinin birbirlerinden farkli
iisluplart oldugu goriiliir. Nasra Simmeshindi renklerin tek
tonunu kullanarak, figiirleri, kullandig1 ahsap kalipta oldugu
gibi birakip hicbir diizenleme yapmayarak kendine has bir
iislup olusturmustur. Nasra Simmeshindi yaptigi Son Aksam
Yemegi sahnelerinin bir kismini olduk¢a sade bir anlatimla
betimlenmis olsa da genel olarak geleneksel semay1
stirdiirdiigii goriilmektedir.

3.4.2. Carmiha Gerilme

Isa’nin Cile’sine dahil olan Carmiha Gerilis sahnesi Matta,
Markos ve Luka incillerinin'® yan1 sira Mezmurlar’da da (22:
1) anlatilmaktadir. Carmiha Gerilisi’nin dort incilde de genel
olarak benzer bigimde anlatildig1 goriilmektedir. Isa carmiha
gerilmek iizere, adinin kelime anlami kafatasi olan Golgotha
Tepesi’ne gotiiriiliir ve orada iki hirsizla birlikte g¢armiha
gerilir. Carmih {izerine takilmig olan su¢ yaftasinda
“Yahudilerin Krali Nasirali Isa’ yazmaktadir. Luka Incilinde
hirsizlardan birinin Isa ile alay ettigi, diger hirsizin ise Isa’ya
inandig1 ve Isa’y1 sugsuz buldugu belirtilmistir*’. Boylece isa,
ona cennette kendisiyle beraber olacaginin séziinii vermistir.
Askerler, Isa’y1 carmiha gerdikten sonra O’nun giysilerini
paylasmuglardir. Matta ve Markos Incillerinde Isa’nin
Carmiha Gerilisine taniklik eden Kenturion “Bu gercekten
Tanrimin  ogluydu” der'?. Ayrica ii¢ Meryemler olarak
adlandirilan Meryem Ana, Meryem’in kiz kardesi Meryem,
Mecdelli Meryem ve Salome olaya taniklik eder. Bunlarin
yam sira Isa’min en sevdigi Ogrencisi olan Yuhanna da
sahnede yer alir (Schiller, 1972: 89).

Carmih, Siiryani teolojisinin merkezini olusturan, iizerinde
cok calisilan bir konudur. Isa’nin Carmih iizerinde dlmesinin
Kilise’nin yasaminda dnemli bir yeri vardir. Carmih, sadece
Isa’nin  6lmesinin sembolii degil, aym zamanda biitiin
herkesin giinahlarindan kurtulmasinin semboliidiir. Oliim, iki
diisiincenin kanmit1 olarak adlandirilir, biri Isa’min insani
kisiligi  digeri ise reenkarnasyona ugramasi yani
tanrilagmasidir. Bu olay isa’nin ogulluk sifatinin kutsalligimni
ortaya ¢ikarmistir. Isa’min  yasanm dikkate alindiginda
Carmih’in kilise igin bir seref kaynagi oldugu goriliir.
Carmih, Isa’nin dirilme gizemini barindirmasi agisindan
onem tagimaktadir. Efrem®™ Isa’nin hagta 6lmesinin nedenini
“Ve o oldii ¢armih iizerinde, gizemi ¢ozebilmek amaciyla.
Yani onun olmesi ve yiikselmesi, (tekrar) ayaga kalkmasi
onun hacga gerilmesine baghdr.” sozleriyle agiklamaktadir
(Karim, 2004: 11-12). Carmih ve yeniden dirilme fikri genel
Hiristiyanlik teolojisinin 6ne ¢ikan giiglii bir &zelliktir.
Carmih cehenneme inis, dirilis ve goge yiikselis ile baglantilt
oldugundan ve bunlar birbirine ¢ok yakin olaylar oldugu igin
yeniden hayata doniisiin, yani hayatin temelidir (Karim,
2004: 13).

Siiryani geleneginde, iyiligi ve kotiligi bilme agacindan
yapilan Carmih, kozmik agagla 6zdeslestirilir ya da onun
yerine konur. Hag¢ formu, yeryiiziinden goklere yiikselen bir
agag, gogiin ve yerin merkezinde dikilen, evrenin saglam
dayanagi olan dliimsiiz bir bitki, Golgotha’ya dikilmis hayat
agact diye betimlenir. Ogreti incelemelerine ve toren

© Carmiha Gerilme sahnesinin incillerde anlatimi igin bkz; Matta 27: 33- 56; Markos
15: 22-41; Luka 23: 32-49; Yuhanna 19: 18- 34

' Luka 23: 39- 41

12 Matta 27: 54- 55; Markos 15: 38-40

®Mor Efrem, 285-375 yillari arasinda yasamis, Nusaybinli Siiryani bir azizdir. Birgok
manzum vaaz, ilahi, Kitab-1 Mukaddes tefsiri, agiklayict dini konusmalar kaleme
almigtir. Bunlar Yunanca, Ermenice, Kiptice, Habesge ve Latinceye ¢evrilmislerdir.
Efrem’in bu galigmalart Mezopotamya’yr ve tiim Hiristiyanlik diinyasini etkilemistir.
Efrem, Siiryani siirini gelistirip, yiizyillar boyunca varligini sirdiirmis ilahi ve
soylesileri ile Siiryani Kilisesi’nin yillik dua programlarmin diizenlenmesinde etkili
olmustur. Konugma tarzinda, yedi heceli bir siir olan Mimro ve koro tarafindan okunan
Madroso adi verilen iki tarzda yazilmus siirleri vardir (Yarullina Yildirim, 2015: 266-
267; Karim, 2004: 14- 24). Giiniimiizde, eserleri Mardin Kirklar Kilisesi Bagpapazi
Gabriel Akyiiz tarafindan Tiirkgeye cevrilmistir (Akyiiz, 2012).
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usullerine iliskin birgok metinde hag¢ motifi merdivene, bir
siituna veya bir agaca benzetilir. Bunlar hac¢in diinyanin
merkezini simgelemesiyle ilgili ifadelerdir (Eliade, 2003:
456). lyiligi ve kétiiliigii bilme agac1 ve kozmik aga¢ olarak
ha¢ imgesine Yeni Ahit’te de rastlamak miimkiindiir. Ama
goksel iletisim, ha¢ (merkez) aracilifi ile saglanir ve tiim
evren bu sekilde kurtarilir. Aslinda diinya agaci, siirekli
yenilenme ve yeniden yaratilisi, evrensel bereketi ve
kutsalligi, mutlak gergegi ve sonug¢ olarak oliimsiizliik
kavramini yenileyip tamamlamaktadir. Isa, Adem’in yaratilip
gomiildiigii yerde, diinyanin merkezinde ¢armiha gerildigine
gore, Adem’in bagmna akan kani onu vaftiz etmis ve
giinahlariin kefaretini 6demis demektir (Eliade, 2003: 457).

Simmeshindi ailesinin baski-boyama teknigi ile yaptigi el
sanatlarinda gelenek oldugu {izere perdenin kenarlari, bitkisel
ve geometrik  motiflerden olusan bir  gergeveyle
sinirlandirlmistir ve yine gelenek oldugu lizere perdenin
koselerine, geometrik ya da bitkisel motiflerden olusan,
genellikle daire bi¢iminde bir gerceve igerisinde dort incil
yazar1 ve ayni bigimdeki cerceveler icerisinde Carnihta Isa
betimlenmistir (Foto 8,9, 10 ve 11).

Fotograf 8: Nasra $immeshindi, Perde, Dogum, Carmih ve Dirilis Sahnesi, Pamuklu
Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama, 2014, 326X297 cm, Nasra
Simmeshindi’nin Evi, Mardin

Fotograf 9: Miskiye Nasra Simmeshindi, Perde, Dogum, Carmih ve Dirilis Sahnesi,
Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama,2014, 231X265, Mor
Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat

Simmeshindi ailesine ait dini el sanatlarindaki Carmiha
Gerilis sahnelerinin, merkezinde Isa yer alir. Isa’nin
cevresindeki merdiven, balta, kerpeten, ¢ekic, kilig, para
kesesi, zar, ibrik ve trulla, lamba, horoz, mizraklar, insan
sureti ve yilan gibi sembolik Ogeler Simmeshindi ailesinin

Carmiha Gerilis sahnesinin geleneksel semasini olusturur. Bu
geleneksel semay siirdiiren Nasra Simmeshindi perdelerinde
(Foto 8 ve 9) Dogum, Carmiha Gerilis ve Dirilis sahnelerini
bir arada betimlemesiyle diger Orneklerden farklilik
gostermektedir.

Carmiha Gerilis sahnelerinde, arka planda yer alan sembolik
ogeler disinda bazi 6rneklerde ¢armihin iist kisminda sagda
ve sSolda boru c¢alan melekler goriiliirken, bazilarinda
goriilmez, bazi orneklerde ise sagda ‘ay’ solda ise ‘giines’
tasviri bulunmaktadir. Carmih sahnelerinde genellikle
merdiven, mizrak, ibrik ve trulla, zar, para kesesi gibi
sembolik ogeler sagda yer almaktadir ama Mort Smuni
Kilisesi’ndeki Cemil Simmeshindi’nin eserinde (Foto 10)
sozii edilen bu Ogeler solda yer almaktadir. Her perdede,
merdiven, mizrak, ibrik ve trulla zar, para kesesi bir arada
resmedilirken Kirklar Kilisesinde bulunan perdede (Foto 11)
goriilen mizrak, bu sembolik dgelerden ayr bir sekilde solda
betimlenmistir.

Fotograf 10: Cemil Stmmeshindi, isa’nin Carmiha Gerilmesi, Mort Smuni, Ogullari ve
Bilge Eli’ozor’un Sehit Edilmesi, Perde, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Bask1
Boyama, 1978, 296X300 cm, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-Midyat

Fotograf 11: Perde, isa’nin Carmiha Gerilmesi, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya,
Bask1-Boyama,1950- 1960, 208X303, Kirklar Kilisesi, Mardin

Nasra Simmeshindi’nin eserlerinde (Foto 8 ve 9) ve Kirklar
Kilisesinde (Foto 11) bulunan eserdeki Carmiha Gerilis
sahnelerinde yilan soldan saga ilerlerken Mort Smuni
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Kilisesi’ndeki Cemil Simmeshindi’nin eserinde (Foto 10)
sagdan sola dogru ilerlemektedir.

Nasra Simmeshindi’nin  perdelerinde goriilen figiirler
genellikle iri gozlidiir ve yay kash, kaslarin devamiymis gibi
uzatilan tipik ve karakteristik goriinen ince burunludur (Foto
8 ve 9). Ayrica figiirlerin agiz ve biyiklar ¢izgi seklindedir
ve ¢enelerinin alt kisminda bir tutam sakal vardir. Figiirlerin
bedenine nazaran asirt iri eller ve eklemsiz gibi goriinen
parmaklar, figiirlerin boynunun olmamasi, serafimlerin
kanatlarinin bag iizerinde ikinci bir hale gibi olmasi Nasra
Simmeshindi’nin genel iislubunu yansitmaktadir. Bunlarin
disinda pullarla vurgulanmis sar1 haleler, yanlarinda stilize
atribiileriyle perdelerin koselerine betimlenmis, havada
astlrymis gibi goriinen dort incil yazar1 goriilmektedir. Ayrica
cicek desenlerinden ve geometrik motiflerden olusan,
perdenin kenarlarina betimlenmis girlantlar, iziim salkimlari,
cesitli geometrik ve bitkisel desenlerden olusan sahneleri
cevreleyen seritler Nasra Simmeshindi’nin  ve diger
Simmeshindi ailesi fertlerinin hemen hemen her perdesinde
goriilen karakteristik 6zelliklerdir. Sozii edilen bu perdeler
kalip teknigi ile yapiliyor olsalar da Kirklar Kilisesinde (Foto
11) ve Mort Simunu Kilisesi’nde bulunan 6rnekler (Foto 10)
Nasra Simmeshindi’nin eserleriyle kiyaslandiginda figiirler,
g0z, burun, kas ve agiz gibi unsular, kol, el, bacak ve durus
bicimi agisindan daha orantili ve gergege daha uygun bir
bicimde betimlenmislerdir. Ayrica kimi ornekte arka plan
derinlik algisinin  hissedilmesi, figlir ve nesnelerde iig
boyutlulugun gbéze ¢arpmasi, Nasra Simmeshidi’nin kendine
has olan naif Gslubunu ve kullandigi kalibin digina pek
cikmadigini ortaya koymaktadir. Son Aksam Yemegi
boliimiinde deginildigi gibi Carmiha Gerilis sahneleri de
belirli kaliplarla yapildigt icin kompozisyon
degismemektedir. Ancak her ne kadar kalipla yapiliyor olsa
da aile fertlerinin kalibin disina ¢ikarak figiirleri orantili bir
sekilde betimleyerek, renklerin a¢ik koyu tonlarini kullanarak
hem bir derinlik hem de ger¢ekei bir {islup yakalamaya
calistiklar1  goriilmektedir (Foto 10 ve 11). Nasra
Simmeshindi’nin geleneksel kompozisyona siki sikiya bagl
kalip figiirlerde hicbir degisiklik yapmadigi anlagilmaktadir
(Foto 8 ve 9). Nasra Stimmeshindi, sahneleri diger aile fertleri
gibi renklerin farkli tonlarmi kullanmak yerine tek tonunu
kullanarak hicbir hareketlilik ya da derinlik saglamadan
olusturmustur ve bdylece kendine 6zgii sanat {islubunu ortaya
koymustur.

Yukarida da deginildigi gibi Nasra Simmeshindi, Carmiha
Gerilis sahnesiyle birlikte Dirilis ve sembolik bir Dogumu
ifade eden Meryem ve Bebek Isa’y1 betimlemistir (Foto 8 ve
9). Stmmeshindi, Dirilis sahnesinde Isa’nin merkezde olusu,
melek tasviri ve sayilar1 degisen ndbetcilerle ortak bir
kompozisyon olusturmustur (Foto 12 ve 13). Dirilis
sahnesinde de, figiirlerin islenisi bakimindan yukarida ve Son
Aksam Yemegi boliimiinde deginildigi gibi oldukca stilize
bir bi¢imde betimlemis ve yine figiirlerin islenisi bakimindan
kullandig: kalibin disina ¢ikmamugtir. Ancak bazi 6rneklerde
nobetgiler dort, bazilarinda ii¢, bazilarinda ise iki kisidir. Bu
da Nasra Simmeshindi’nin olusturdugu kompozisyonu
degistirdiginin, Son Aksam Yemegi ve Carmiha Gerilis

sahnelerinin aksine, kullandig1 kalibn az da olsa disina
ciktigint gostermektedir.

Fotograf 12: Fotograf 8’den detay, Dirilig, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin
Fotograf 13: Fotograf 10°dan detay, Dirilis, 2014- 2015, Mor Barsavmo Kilisesi,
Mardin- Midyat

Simmeshindi’nin bir siklusu aktardigi perdelerinde sembolik
bir dogumu ifade eden Meryem Ana ve Bebek Isa
sahnelerinde Meryem Ana mavi, Isa ise kirmizi giysilidir.
Yiz sekilleri Simmeshindi’nin {islubunu yansitmaktadir.
Ancak, Mor Barsavmo Kilisesi’ndeki perdede (Foto 9)
disinda Isa ve Meryem hemen hemen aym boyutta ve Isa
Meryem Ana’nin kucaginda degil yaninda yer almaktadir.
Mor Barsavmo Kilisesindeki perdede isa Meryem Ana’nin
kucaginda ve Meryem Ana’dan daha kiiciik bir boyuttadir.
Meryem Ana Bebek Isa, Nasra Simmeshindi’nin evinde
bulunan perdede ayni boyutta yan yana, Mor Barsavmo
Kilisesindeki diger iki perdede yine ayni boyutta ancak
Meryem Ana isa’ya sarilmustir.

Simmeshindi ailesi Carmiha Gerilis sahnesini, sembolik
Ogeler kullanarak kendilerine 6zgii bir bicimde aktardiklar
goriililir. Simmeshindi ailesi, Carmiha Gerilis sahnesini
tasvir ederken kullandiklar: bitkisel ve geometrik desenlerle
olusturduklart kendilerine 6zgli kompozisyon ile yerel ve
kiiltiirel bir sema orta koymusglardir.

3.4.3. Meryem ve Cocuk isa

Yunanca bir terim olan Hodegetria yol gosteren
anlamindadir. Meryem tasvirli bir ikonanin
Konstantinopolis’teki Hodegon Manastir’’nda muhafaza
edilmesinden dolayr Hodegetria adini almistir. Tkonanin ilk
olarak Havari Luka tarafindan resmedildigi distinilmektedir.
Hodegetria ikonalar1 insanlara Tanr1 ve kurtulusa dogru
rehberlik etme amacim ifade etmektedir. Hodegetria,
Ortodoks diinyasinda en ¢ok betimlenen Meryem tasviri
olmugtur. Hodegetria tasvirinin ilk Ornegi 6. yiizyila
tarihlenmis olsa da aslinda 4. yiizyila kadar eski bir tarihe
dayandig1 bilinmektedir. Ancak bununla ilgili yazili belge
cok azdir (Unal, 2006: 74- 75, 77; Sevcenko 1991: 2174).

Hodegetria ikonalarinda Meryem, ayakta veya otururken tam
figir ya da yarim figiir olarak resmedilir. Hodegetria
tasvirinde, sol koluyla ¢ocuk Isa’y1 tasiyan Meryem Ana’nin
parmaklari, dogal olmayan bir bi¢cimde uzun olarak
betimlenmektedir. Meryem Ana bu hareketi ile dogru yolun
Isa’min yolu oldugunu ifade etmektedir. Hodegetria Meryem
tipinde Meryem Ana ve Cocuk Isa olduk¢a ciddi bir yiiz
ifadesine sahiptir ve baslar1 birbirine degmez. Meryem
Ana’nin bakislar1 ya izleyiciye ya da bilinmez bir uzaga
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dogrudur. Meryem Ana, Isa’ya gére daha iri betimlenmis olsa
da Hodegetria tipinde asil 6nemli olan figiir, yetiskin bir
filozof olarak resmedilen Isa’dir. Ciddi goriiniislii olan her iki
figiir Isa’min tanrisalligini vurgulamaktadir. isa, bir cocuk
olarak betimlenmis olup, olgun yilizi ve uzun alm da
bilgeliginin semboliidiir. Hodegetria ikonalar1 Tanri’ya ve
kurtulusa, dogru rehberlik etme amacini ifade etmektedir.
Tanr1 Anasi (Theotokos) olarak saygi géren Meryem’in ayni
zamanda yeryiiziiniin anasi oldugunu vurgulamak amaciyla
koyu erguvan ya da kizil-kahverengi giysi ile resmedilir.
Hodegetria Meryem tipinin  diger bir ¢esidi olan
Dexiakratousa tasvirinde ise Meryem, Isa’y1 sag eliyle
tutarken sol eliyle onu isaret etmektedir. Dexiakratousa tipi,
gec Bizans donemi ve sonrasinda goriiliir. (Unal, 2006: 74-
76).

Simmeshindi ailesine ait eserlerde, gorillen Meryem ve
Cocuk Isa konulu Kirklar Kilisesi’nde bulunan &rneklerde
(Foto 14 ve 15) Meryem, bir anne gériiniimiine sahip, Isa’dan
daha iri betimlenmistir. Ayn1 sekilde genel hatlariyla orantili
bir bigcimde olan Isa ise olarak bir ¢ocuk
goriintiisiindedir.

tam

Fotograf 14: Meryem Ana Cocuk isa, perde, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya,
Baski-Boyama, 1970- 1980, 159X202, Kirklar Kilisesi, Mardin

Fotograf 15: Meryem Ana Cocuk Isa, Perde, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya,
Baski- Boyama, 1970- 1980, Kirklar Kilisesi, Mardin

Nasra Simmeshindi’nin yaptig1 (Foto 16 ve 17) eserlerde, Isa,
Meryem Ana’nin kucaginda degil yaninda duruyor gibi
betimlenmistir. Kirklar Kilisesi’nde bulunan (Foto 14 ve 15)
Nasra Simmeshindi’nin yaptiklariyla (Foto 16 ve 17)
karsilagtirilinca, daha gergek¢i bir iisluba sahip olduklari
goriilir. Nasra Simmeshindi, kaliplarin digina ¢ikmayarak
kendine has naif bir lislup yarattigi1 goriilmektedir.

Fotograf 16: Nasra Stmmeshindi, Meryem ve Cocuk Isa, siis amagli eser, Pamuklu
Kumag Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama 2015, 50X70 cm, Simmeshindi’nin Evi,
Mardin

Fotograf 17: Nasra Simmeshindi, Meryem ve Cocuk Isa, Perde, Pamuklu Kumas
Uzerine Bitkisel Boya, 2015, 174X230, Baski- Boyama, Simmeshindi’nin Evi, Mardin

4. DEGERLENDIRME

Arastirmanin asitl konusunu Siiryani asilli  Simmeshindi
ailesinin baski-boyama teknigi ile yaptiklari dini el sanati
ornekleri olusturmaktadir. S6z konusu bu 6rnekler arasinda
perdeler ve siis-¢ok amagli ortiiler gérmek miimkiindiir. Bu el
sanati gelenegini tanitmak ve ileriye tasimak kiiltiir
mirasgilig1 agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Ana konu kapsaminda, dini konulu on {i¢ eser incelenmistir.
Bu eserler baski-boyama teknigi ile pamuklu kumas iizerine
bitkisel boya kullanilarak yapilmistir. Bu dini konulu
eserlerin lizerine betimlenen Son Aksam Yemegi konulu bes
(Foto 3, 4, 5, 6 ve 7), Carmiha Gerilis konulu dort (Foto 8, 9,
10 ve 11), Meryem ve Cocuk isa konulu dért (Foto 14, 15, 16
ve 17) olmak iizere toplam 13 eser ele alinmustir. isa’nin
yasamin1  konu alan bu eserlerden yedisi Nasra
Simmeshindi’ninde evinde (Foto 3, 4, 5, 8, 11, 16 ve 17),
dordi Kirklar Kilisesinde (Foto 6, 14 ve 15), eserlerin ikisi
Midyat, Mort Simuni Kilisesinde (Foto 7 ve 10) ve bir eserde
Mor Barsavmo Kilisesinde (Foto 9) tespit edilmistir.

Simmeshindi ailesine ait el sanati {irlinlerinde, Son Aksam
Yemegi sahnesinde genel olarak Isa, havarileri ile birlikte
dikdortgen bir masa etrafinda oturmaktadir (Foto 3, 4, 5, 6 ve
7). Bu sahnelerde Isa’min havarileri ile birlikte oturdugu
dikdortgen masanin iizerinde, bardaklar ve ekmek
parcalarinin resmedildigi goriilir. Masanin alt kisminda,
sahnenin 6n diizleminde ise siirahi, konik kaideli genis agizl
kap igerisinde ekmek ve iliziim tasvir edilmistir. Yahuda,
genellikle sa’nin solunda olup elinde bir para kesesi ile
resmedilmistir. Thanetin sembolii oldugu diisiiniilen para
kesesi, Cemil Simmeshindi’ye ait eserlerde (Foto 6 ve 7)
Yahuda’nin belirgin 6zelligi olarak goriilmektedir. Perdelerin
koselerinde sembolleri ile dort Incil yazarinin (Matta,
Markos, Luka ve Yuhanna) goriilmesi de Simmeshindi ailesi
sanatina has 6zellikler arasindadir.

Son Aksam Yemegi sahnesi, 6zellikle Nasra Simmeshindi’ye
ait olan, bir nige perde, bir sehpa ortiisiiniin etek kismi olarak
kullanilabilecegi gibi ¢ercevelenip ikona olarak da
kullanilabilen ¢ok amaghh (Foto 3 ve 4) eserlere de
islenmistir. S6z konusu bu el sanati iiriinlerinde islenen Son
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Aksam Yemegi sahnesinin semasi, perdelere islenen ile
aynidir. Ancak bu ¢ok amagli eserlerde Yahuda’y1 isaret
edecek herhangi bir sembol olmamasi dikkat ¢eker.

Arastirma dahilinde incelenen diger bir konu Carmiha
Gerilistir (8, 9, 10 ve 11). Simmeshindi ailesi drneklerinde
perdelere islenen Carmiha Gerilis sahnelerinde, aileye 6zgii,
kendilerine has ikonografik ozellikler dikkat ¢ekmektedir.
Simmeshindi ailesine ait olan Carmiha Gerilis sahnelerinde
Isa merkezde olup basinda dikenli tac ile resmedilmektedir.
Isa’nin solunda, iizerinde kerpeten ve cekic gibi gile (passion)
malzemelerinin oldugu bir merdiven tasviri goriilmektedir.
Ayrica Carmiha Gerilis sahnelerinde ibrik ve trulla, zar ve bir
para kesesi gibi sembolik detaylar da resmedilmektedir.

Carmiha Gerilig sahnesi genel olarak, ibrik ve turulla, para
kesesi, zar, lamba, kerpeten, ¢eki¢ ve yilan gibi sembolik
detaylarla anlatilmistir. Sahnede yer alan bu detaylar isa’nin
carmiha gerilene kadar yasadigi tim acilarin bir Ozeti
bicimindedir. Sahnenin alt kismia resmedilen yilan, Isa’nm
cektigi acilar sonucunda ¢armiha gerilmesi ile tiim insanlig
Adem ile Havva’nin isledigi giinahtan kurtardigiin bir
ifadesi olarak diisiiniilebilir**.

Simmeshindi ailesi Carmiha Gerilis sahnesinde, Isa’nmn
cektigi acilart sembolik dgelerle anlatarak sahneye yerel ve
kiiltiirel izleri yansitip kendilerine 06zgii bir bakis agisi
kazandirmislardir.

Simmeshindi ailesi 6zelinde incelenen el sanati iiriinlerinde
Meryem ve Cocuk Isa tasvirli érenklerde goriiliir (Foto 14,
15, 16 ve 17). Kurklar Kilisesi’nde bulunan iki perdede (Foto
14 ve 15) Meryem ve Cocuk Isa, iicgen motifler arasinda
yildiz  desenleri olan oval bir c¢erceve igerisinde
resmedilmistir. Bu iki 6rnekte Meryem tagli olup yildizli olan
halesi isa’min halesi ile aymdir. Bu orneklerde Meryem
[sa’min elini tutmaktadir. S6z konusu perdelerde sahnenin
saginda ve solunda melek tasvirlerini de gdrmek miimkiindiir.

Meryem ve Cocuk Isa’yr konu alan diger iki eser Nasra
Simmeshindi’nin evinde bulunmaktadir. Bu eserlerden biri
¢ok amacl kullanilan dekoratif bir 6rtii (Foto 16) digeri ise
evinde kullandig1 bir perdedir (Foto 17). Simmeshindi aym
renkleri kullanarak yapmis oldugu bu iki eserde, aileye 6zgii
geleneksel ozelliklerini yansitan ¢icek motiflerinden olusan
seritler ve girlantlar betimlemistir. Simmeshindi evinde
kullandig1 perdeye keklik motifini betimleyerek Mardin’in
yerel ve kiltiirel 6zelligini yansitmustir.

Simmeshindi ailesi 6zelinde incelenen dini ve din dist
eserlerin hemen hepsinin kenarlarinda art arda siralanan gigek
motiflerinden olusan bir c¢erceve goriilmektedir. Nasra
Simmeshindi’nin evinde bulunan eserlerde (Foto 3, 4, 5, 8,
11, 16 ve 17) Kurklar Kilisesi (Foto 6, 14 ve 15) ve Midyat-
Mor Barsavmo Kilisesi’nde (Foto 9) yer alan perdelerin
kenarlarina bu ¢igek desenli ¢er¢evenin yani sira gicek motifli
girlantlardan olusan bir ¢erceve daha betimlenmistir. So6z
konusu olan bu ¢i¢cek motiflerini Stmmeshindi ailesinin dini

!4 Bu bilgi Gabriyel Akyiiz ile yapilan réportajdan elde edilmistir.

ve din dis1 biitiin eserlerinde gérmek miimkiindiir. Mardin’in
yerel bir Ozelligi olan ve c¢okca kullanilan bu desenler
Simmeshindi ailesininde bir gelenegi haline gelmistir.
Mardin’de tespit edilen bir¢ok el sanati {iriiniinde kullanilan
bu motif ve desenlerin din, dil ve irk fark etmeden,
Mardin’de yasayan Misliimanlarin el sanatlarinda ve
Simmeshindi  ailesinin  dini-geleneksel el sanatlarinda
goriilmesi ¢ok kiiltiirlii yapimin sanata yansimasiin
kaginilmaz oldugunu ortaya koymaktadir.

Arastirmada, Isa’nin yasamini anlatan, Son Aksam Yemegi,
Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Meryem ve Cocuk Isa gibi tasvir
ve sahnelerin bir cerceve ile diger biitiin motif ve figiirlerden
ayrildigi tespit edilmistir. Oval ya da daire bi¢imli bu
cergevelerin bir kismi geometrik desenlerden, bir kismi ise
tiggen motifler arasinda bulunan yesil yaprakli iiziim
salkimlarindan olusmaktadir. Simmeshindi ailesinin sik¢a
kullandig1 geometrik desenler kendilerine sanatlarina has bir
ozellikken, iiziim motifi Hiristiyan ikonografisinde onemli
yere sahip olmasinin yani sira Mardin’in yerel kiltiirliniin de
bir pargasidir. S6z konu olan bu g¢ergeveler disinda perdede
yer alan Meryem ve Cocuk Isa, Carmiha Gerilis ve Dirilis
gibi sahnelerin tamamini ¢evreleyen kivrik dallardan olusan
daireler icerisinde giil motifleri ya da havari tasvirleri olan
baska cergeve gormek miimkiindiir.

Arastirma kapsaminda incelenen perdelerin bir kismi Isa’nin
yasamindan kisa bir siklus igermektedir. S6z konusu olan bu
siklus Carmiha Gerilme (Foto 8 ve 9) ve Son Aksam Yemegi
(Foto 5) merkezli olarak iki bigimde goriiliir.

Merkezinde Carmiha Gerilis sahnesi olan perdelerde (Foto 8
ve 9) sirasi ile Meryem ve Cocuk Isa, Carmiha Gerilme ve
Dirilis betimlenmistir. Isa’mn yasamindan kisa bir siklus
iceren bu perdeler Isa’nin dogduktan sonra ¢ektigi acilar ile
carmiha gerilerek Oliimiinii ve daha sonrada dirildigini
anlatmaktadir. Son Aksam Yemegi sahnesinin merkezde
(Foto 5) oldugu eserlerde, sembolik olarak isa’nin dogumunu
anlatan Meryem ve Cocuk Isa perdenin alt kismina, merkeze
Son Aksam Yemegi, iist kisma ise sadece Isa’nin yer aldig1
bir Carmiha Gerilme sahnesi betimlenmistir. Son Aksam
Yemegi merkezli bu eserde, Isa’nin dogduktan sonra Yahuda
tarafindan ugradigi ihaneti ve bu ihanet sonrasinda ¢armiha
gerilerek 61diigii anlatilmaktadir.

5. SONUC

Simmeshindi ailesi baski-boyama teknigi ile yaptiklart dini
ve din dis1 eserlerde ahgap kaliplar kullanmiglardir. Kalib1
siyah konturla boyadiktan sonra kumasa basip daha sonra
bitkisel boya ile boyamislardir. Ancak bu kaliplar arastirma
esnasinda gorillememistir. Bu nedenle kaliplar hakkinda
ayrintilt  yorum yapilamamigtir. Ancak buna ragmen
Simmeshindi ailesine ait olan eserlerde, kalip kullanilmasina
ragmen kisiler arasinda tslup farklilara rastlanmaktadir. Bu
durum sadece kaliba bagli kalmadiklarini gostermektedir.
Simmeshindi ailesinin yerel Hiristiyanlik izlerinin etkilerini
tasiyan el sanatlarinda Mardin’in etkilerini yansitan ¢igek ve
giil gibi bitkisel motifler, geometrik desenler ve keklik
figlirleri gibi geleneksel motif, desen ve figiirler ile
karsilagilmaktadir. Mardinli aile bu motif ve desenleri dini-
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din dis1 el sanatlarina kullanmiglar ve kendilerine 6zgii bir
sanat anlayis1 meydana getirmislerdir.

Simmeshindi ailesine ait olan eserlerde figiirler
cepheden ya da profilden resmedilmis ve genellikle iri gozli
ve uzun burunludur. Kimi 6rneklerde figiirlerin baslar1 viicut
yapilarina gore daha biiyiikken, kimi orneklerde ise tam
tersidir. Isa ve havariler ¢enelerinde bir tutam sakal ve ince
bir biyik ile betimlenmislerdir. Havariler genel olarak bu
bigimde olsalar da Isa kimi o6rneklerde uzun sagh ve
sakallidir. Meryem ve Cocuk fIsa tasvirli 6rneklerde
Meryem’in kollari, Isa’min kol ve ayaklar1 viicutlarina gore
orantisizdir. Hemen her eserde kullanilan mavi, kirmizi ve
sar1 tonlarinin yani sira, siyah ve yesilin tonlarini da gérmek
miimkiindiir. Kullanilan bu renkler Mardin’in ¢ok kiiltiirlii
yapisinin bir par¢asini yansitmaktadir.

Simmeshindi ailesine ait el sanati 6rneklerinde betimlenen
sahneler kompozisyon agisindan, bazi farkliliklar olsa da,
birbirinin hemen hemen aynisidir. Perdelerin ve siis olarak da
kullanilabilen ¢ok amagli o6rtiilerin kenarlarinda ve perdelerde
ana sahneyi g¢evreleyen seritler, yukarida da deginildigi gibi
bitkisel ve geometrik desenlerden olusan c¢ergeveler,
koselerde betimlenen dort incil yazar biitiin perdelerin ortak
ozelligidir. Tek kaliptan yararlanilarak yapilan sahneler
birbirinin aynisi olsa da kullanilan renklerle, figiirlerdeki
anatomik dogruluk, derinlik algisi, 151k golge oyunlari, mekan
algisinin olmasi eserleri birbirinden farkli kilmaktadir.

Nasra Simmeshindi’nin eserleri diger aile bireyleri ile
kiyaslandiginda tislup agisindan 6nemli farkliliklara rastlanir.
Nasra Simmeshindi’nin eserlerinde figiirlerin gozleri iri ve
bitisiktir. Figiirlerin, burunla bir biitin olan kaslar yay
bicimindedir. Ayrica baglart viicut yapilarina gore daha
biiyiiktiir. El, kol ve bacaklardaki orantisizlik, ¢enelerinin
altinda stilize bir tutam sakal ve ince bir biyikla
betimlenmiglerdir.

Nasra Simmeshindi’nin eserlerinde figiirlerin oldukga stilize
ve anatominin bozuk olmasi dikkat ¢eker. Ayrica yukarida
s0zii edilen motif ve desenler disinda kendine has geometrik
desenleri dini ve din dis1 el sanatlarinda kullanmigtir. Hemen
her eserinde mavi, kirmiz1 ve sar1 tonlar1 kullanmasinin yani
sira siyah ve yesilin tonlarini1 da kullanarak kendine has naif
bir sanat tislubu olusturmustur.

Sonug olarak; Simmeshindi ailesi, geleneksel bir hale gelmis
dini konulu el sanatlarinda, Mardin’de her kesimden insanin
kullandigr etnik ve kiiltiirel desenlerle Mardin’in
sosyokiiltiirel yapisim1 da yansitmislardir. Ayrica belirli
kaliplarin kullanildig1 bir sanat olmasma ragmen bireysel
farkliliklar1 da ortaya koymuslardir. Simmeshindi ailesi,
cagdas Hiristiyanlik sanati olan bu dini geleneksel el
sanatlarinda, konusunu Incilden alan sahnelere daha cok
sembolik 6ge kullanarak kendilerine 6zgii bir bigimde ¢agdas
yerel iislupta bir hiristiyanlik ikonografisi olusturmuslardir.
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EXTENDED ABSTRACT

It is known that Mardin has done the honors for several religions, languages, and races for centuries. At the present time, a lot of ethnic
origins such as Turks, Kurds, Arabians and Yezidis coexist with one another in Mardin. Mardin’s this multicultural nature paved the way for
the rise and development of a rich art tradition. It is possible to see the reflections of this multicultural nature in every areas of art. Besides, it
is possible to witness a flower motif or a partridge motif which reflects Mardin’s geographical characteristic on handcraft products which are
made by Christians and Muslims. It has been established that a Muslim artist made paintings related to Christianism or Yezidis. In
consequences of conducted studies, religious and non-religious works and icons that can be used as curtains, ornaments or with
comprehensive purposes were recorded. The study discusses the religious-traditional handicraft works made by the printed clot technique of
Simmeshindi Family which has an important role in this multicultural structure.

There are various opinions about the origins and names of the Assyrian living in the downtown and the counties of Mardin today. It is not
known precisely when the word ‘Assyrian’ has begun to be used, and there is no clear consensus on the origin of the Assyrians.

In the studies conducted on the origin of the Assyrians, it is encountered with two important problem, one of them being ethnic, and the other
one being religious. As for ethnicity, Assyrians is a community that lives is North Mesopotamia and speaks Aramaic language. On the other
hand, when it is analyzed in religious aspect, it is a community that accepted Christianity which was spreading in North Mesopotamia and
that built the first church center in Antakya. After wards, they were described as East Christianity or East Church. Assyrians are also known
as the Christian community living in North Mesopotamia and speaking Aramaic language.

Simmeshindi family, who is of Syriac origin, has been continuing printed clot and painting art as a family tradition for two hundred years in
Mardin. In the printed cloth tradition, covers that can also be used as curtains and with ornamental purposes are seen. The last representative
of the tradition of printed cloth, Nasra Stimmashindi, again a member of Simmeshindi's family, depicts the scenes both the non-religious
designs and motifs and the scenes that take its subject from the Bible. In non-religious works, partridge motifs, flowers, geometric and floral
decorations as well as girland patterns are seen. It is also possible to see these traditional motifs and designs reflecting the local influences of
Mardin in the works of the Bible. By means of printed cloth, Baptism, Last Supper, Crucifixion and Mary and Child Jesus were pictured into
the multi-purpose works and curtains that can be also used as ornaments.

Block printing in Assyrians is called as “hetmo”. Block printing usually refers to the patterns which are applied on cotton fabrics with the
help of a brush or the paintings which are made using an impress. Thus, different or similar and symmetrical or repeating shapes are made.
The characteristic of this painting is that it never comes off the material which it is applied on.

Nasra Simmeshindi applied the printed clot technique into several materials such as curtain, pand, tablecloth, crib cloth, pillowcase, wall
ornament and handkerchief. Some of Simmeshindi’s works can be used with several purposes. Just as these relevant works can be used as a
wall ornament with a wooden frame, they can also be used as a tablecloth or a curtain by putting a cornice. Simmeshindi maintains this art
with molds left by his father. Since he makes his motifs and figures with the same mold, it is possible to see repeating geometrical motifs and
partridge birds peculiar to Mardin in almost every work of his.

Some of the curtains made by Nasra Simmeshindi includes a circle from Jesus’s life. On the curtain, Mary and Child Jesus, Last Supper,
which shows the supper that Jesus ate with his cavalries before the crucifixion, and the crucifixion of Jesus at the top, respectively were
depicted. When these scenes are reviewed, Mary and Child Jesus depiction refers to the symbolic birth, and Last Supper refers to Yahuda’s
betrayal for Jesus, and lastly, the crucifixion of Jesus refers to death.

In almost all of the religious and non-religious works analyzed, specifically in Simmeshindi family, a frame which consists of flower motifs
lined up sequentially on their edges is observed. It is possible to these relevant flower motifs in all religious and non-religious works of
Simmeshindi family. These motifs that are a local characteristic of Mardin and used frequently has become a tradition of Simmeshindi
family. These motifs and patterns which are used in a lot of handicrafts in Mardin are seen in the handcrafts of Muslims living in Mardin and
in the religious-traditional handicrafts of Assyrians. Therefore, this proves the inevitable reflections of multicultural structure into art.

The aim of the study is to document the works of Simmeshindi family in the light of the Assyrian handcraft tradition falling into oblivion.
Besides, it is also to reveal Mardin’s local, ethnic and geographical effects on relevant handicrafts which are Christian art and to detect its
unique value in the contemporary and local style in Christian art as well as the detailed iconographical study of the religious scenes depicted
on relevant handicrafts.
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