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ASIK MAHZUNI SERIF VE GECiS DONEMLERI
¢
ASIK MAHZUNI SERIF AND TRANSITION PERIODS

Zehra BAYIR®

0Z: Kiiltiir; toplumlarin diinyaya, esyaya, varhga bakisini belirler. insan hayatinin,
toplumlarin, kiltiirlerin énemli bir tarafini olusturan, tarih boyunca biitiin toplumlarda,
inanislarda ve insan hayatinda ti¢c 6nemli doniim noktas1 bulunmaktadir: Dogum, evlilik,
olim. Dogum, bu diinyaya gelinmesiyle baslayan yasam asamasini; evlilik, nesillerin ve
toplumlarin devamini saglayan zamani ve Olim, bu diinyadan gociisii anlatan stireci
olusturmaktadir. Biitiin inaniglarda ve kiiltiirlerde de gecis donemleri etrafinda birtakim
uygulamalar, ritlieller meydana getirilmistir. Tiirk kiiltiirtinde de yer alan gecis donemi
etrafindaki toérenler; gecmisten gelen bir birikimin, degisimin, doniisiimiin eseridir. Sairler,
kiiltiir tasiyiciliginda énemli bir gorevi iistlenmektedirler. 20. yiizyllda yasamis olan Asik
Mahzuni Serif, siirlerini Tiirk halk kiiltiirii, tasavvuf ve Alevi-Bektasi geleneginden ilham
alarak olusturmustur. Asik Mahzuni Serif, duygu ve diisiincelerini topluma anlatmak i¢in
insan hayatinin 6nemli dénemlerine siirlerinde yer vermistir. Bu calismada dogum, evlilik ve
6liimle stmirlandirilmis olmak iizere Asik Mahzuni Serif in siirlerinde yer alan gecis dénemleri
tasnif edilerek gecis dénemine ait kavramlar yorumlanmistir. Asik Mahzuni Serif, kendi
yasadig1 giinliik hayattan yola ¢ikarak siirlerindeki gecis donemlerine ait kiiltiirel unsurlari
sembolik olarak kullandig1 sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Asik Mahzuni Serif, siir, Tiirk kiiltiirii, gecis donemleri, kiiltiirel unsurlar.

ABSTRACT: Culture determines the way societies view the world, things and existence. There
are three important turning points in all societies, beliefs and human life throughout history,
which constitute an important aspect of human life, societies and cultures: Birth, marriage,
death. Birth is the stage of life that begins with coming into this world; marriage is the time that
ensures the continuation of generations and societies; and death is the process of passing away
from this world. In all beliefs and cultures, a number of practices and rituals have been created
around transition periods. The ceremonies around the transition period, which also take place
in Turkish culture, are the work of accumulation, change and transformation from the past.
Poets play an important role in the transmission of culture. Astk Mahzuni Serif, who lived in the
20th century, created his poems inspired by Turkish folk culture, Sufism and Alevi-Bektashi
tradition. Astk Mahzuni Serif included important periods of human life in his poems in order to
express his feelings and thoughts to the society. In this study, the transitional periods in the
poems of Asik Mahzuni Serif, which are limited to birth, marriage and death, are classified and
the concepts belonging to the transition period are interpreted. It is concluded that Asik
Mahzunf Serif uses the cultural elements of the transition periods symbolically in his poems
based on his daily life.
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Giris

Asik siiri belli bir gelenekten beslenmekle beraber asigin iginde
bulundugu ortam, bagl oldugu milletin tarihi, kiiltiirii ve inanclarn asik
siirinde etkili olmustur. Bu ylizden asik siiri; halk icinden yetismis asiklar
tarafindan icra edilen, toplum ile ilgili unsurlar1 fazlaca barindiran,
kaynagini toplumdan alan bir siir gelenegidir. Asiklik geleneginin
aktarilmasinda etkisi olan 20. yiizy1l asiklarindan birisi de Asik Mahzuni
Serif'tir. Asil ad1 Serif Cirik olan Asik Mahzuni Serif, 17 Kasim 1939 yilinda
Kahramanmaras'in Afsin ilcesine baglhh Bercenek koylinde dogar. Ancak
resmi kayitlara gore dogum tarihi 1943’tiir. Babasinin ad1 Zeynel, annesinin
adi Dondi’diir Kéyde okul olmadig: icin Alembey Koéyi'nde Liitfi Efendi
Medresesi'nde Kur’an egitimi alir. Daha sonra kdylerine okul acilir ve
medreseden ayrilarak egitimine kdyiinde devam eder. Mahzuni, kdyiinde
ilkokulunu bitirdikten sonra askerlige gontl vererek 1956 yilinda Mersin
astsubay okuluna gider. Okulunu bitirdikten sonra 1960 yilinda Ankara ordu
donatim teknik okuluna gider. Bu okuldayken hocalar1 tarafindan yapilan
aramalarda Alevi ve Bektasi ozanlarinin siirleri ve Marksizm ile ilgili notlar
bulunmasindan dolay1 kizilbas ve komiinist olarak adlandirilir. Bunun
lizerine Mahzuni, okuldan kagar ve bir daha okuluna dénmez. Mahzuni iki
defa evlenir ve bu iki evlilikten sekiz ¢ocugu olur. 2002 yilinda vefat eder
(Zaman, 1997: 11-12).

Insan hayatinin, toplumlarin ve kiiltiirlerin ¢ok énemli bir parcasim
olusturan, biitiin toplumlarda, inanislarda ve tarih boyunca ti¢ kritik déniim
noktasi vardir. Bunlar; dogum, evlilik ve 6liim. Bu donemlerin amaci, bireyi
belirli bir konumdan yine belirli baska konuma gecirmektir (Gennep, 2022:
11). Bu gecis, bedenen, mekan degistirerek oldugu gibi ayni zamanda bir
statii, rol ve durum gecisidir. Bltiin inanislarda ve kiiltiirde toplum; gecis
donemleri etrafinda birtakim uygulamalar, ritiieller, térenler ve inanislar
meydana getirmistir. Bireyin bu gecis asamalarinda, zararl etkilere acgik ve
glcsiiz olduguna inanildigindan onu korumak ve kutsamak ihtiyaci ortaya
cikmaktadir (Ornek, 1995: 105). Gecis dénemlerinin etrafinda olusan
torenlerin, inanislarin, uygulamalarin; kutsamak, onaylamak, kutlamak
(6liim harig), duyurmak gibi pek cok sebebi vardir. Bu ¢ahismada Asik
Mahzuni Serifin siirlerindeki gecis donemleri ile ilgili unsurlar iizerine
yapilan arastirmada “dokiiman analizi” yontemi kullanilmistir. Dokiiman
analizi, yazili belgelerin incelenerek iceriklerin analiz edilmesini saglayan
nitel arastirma yontemidir. Konu ile ilgili tiim belgeleri incelemek,
degerlendirmek ve anlam ¢ikarmak i¢in kullanilir (Kiral, 2020: 173). Dogum,
evlilik ve 6liimle ilgili unsurlarla sinirlandirilmis olmak iizere Asik Mahzuni
Serif'in siirlerinde gecis donemleri ile ilgili unsurlarin kullanilis1 ve Tirk
kiiltiiriindeki anlamlar1 iizerinde durulacaktir. Tiirklerin Islamiyet’ten
onceki kiiltiirel hayaty, inanislari, cevreyi algilama bigimi de degisip dontisiip
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yeni dinin icinde devam etmistir. Tiirkler Islamiyet’i 10. yiizyilda kabul
etmekle beraber Tiirklerin biiyiik cogunlugu, islamiyet’i kabul ettikten sonra
da eski devirlerdeki inan¢ ve goreneklerini biisbiitiin birakamamislardir
(inan, 1976: 204-205). Bu sebeple giinliikk hayatta Islamiyet o6ncesi
inanislarin izlerini bugiin de takip edebilmek miimkiindiir.

1. Dogum

Dogum, insan hayatinin bu diinyaya adimini attigi, viicut olarak bu
diinyaya geldigi en 6nemli gecis donemlerinden birisidir. Dogum, bir insan
neslinin varligini sagladigi icin de kutsal bir hadisedir. Asik Mahzuni Serifin
siirlerinde insanlarin diinyaya gelis amaci, diinyay:1 ziyaret etmektir. Bu
durum hayatin bir gecis evresi oldugunu vurgulamaktadir:

Ferhat Sirin i¢in delmis kayayi

Deldiren mi dertli, delen mi dertli

Ziyaret etmeye yalan diinyay1

Gonderen mi dertli, gelen mi dertli (Zaman, 1997: 260).

Asik Mahzuni Serifin siirlerinde dogumun somut, kiiltiirel yaniyla
ilgili unsurlar bulunmaktadir. Asik Mahzuni Serif “hélliik” ve “besik’ten
bahseder. Besik; hafif, pratik ve basit araglar olarak geleneksel ve modern
bicimleriyle glinimiizde de varligini devam ettirmektedir (Basaran ve
Yarmaci, 2012: 99). Ceviz, pelesenk, demirhindi, abanoz, servi gibi degerli
sert agaclardan yapilir, oymalar ve nakislarla stislenir. Agac tlizerine kadife
kaplanmis, glimiis bezemelerle siislenmis olanlar1 ve som glimiisten
yapilanlar1 da vardir. Agac iizerine sedef, fildisi ve arusek kakmali besikler
de yapilmistir (Tiirk Ansiklopedisi, 1974: 244). Cocugun yatirildig1 besikle
ilgili ritiel ve inanislar bulunmaktadir. Anadolu’da ¢ocuk dogduktan bir
hafta sonra ya da kirk giin sonra bebegi besigine yatirma toreni
yapilmaktadir. Buna “besik beleme” ya da “besik diigiinii (toyu)” adi
verilmektedir. Bu téren giiniimiizde “bebek mevlidi” ile yer degistirmis
gibidir. Ayrica Elazig’'in Harput ilgesinde yer alan Besikli Baba Tiirbesi de
mitolojideki koruyucu iyelere 6rnek teskil eder. Bu tlirbenin icinde bulunan
besigin, kabirdeki kisinin ¢ocuguna ait olduguna inanildigindan tiirbeye bu
isim verilmis ve ¢cocugu olmayanlarin ya da ¢gocugu yasamayanlarin ziyaret
ettigi bir mekan olmustur. Tiirbeye gelenler, tiirbeye besik ya da bebek
birakarak cocuklarinin 6lmeyecegine ya da olacagina inanir. Cocuk aglarsa
yasayacagina aglamazsa 6lecegine inanilir (Yildiz, 2013: 885-886). Adana’da
yeni dogan bebeklerin besiklerine kirmizi yazma takilir, besigi bosken
sallamaktan kag¢inilir (Senesen, 2022: 1257). Hollik ise “cocugun altina
konan toprak” (Caferoglu, 1995: 258) seklinde tanimlanmistir.
Karsilastirmali  Tiirk Lehceleri Sozligii (1991: 358-359)'nde Ozbek
Tiirkgesindeki karsiligi olarak “hél, nem”, Uygur Tiirkcesinde “hol, nem(lik)”
kelimeleriyle karsilanmis olmasi bu cografyalarda “hollik” kelimesinin
korunmus oldugunu gostermektedir. Holliik, dogumun yaklagsmasiyla
birlikte ihtiyaclar listesinde yer alir. Tecriibeli kisilerden de yardim alinarak
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holliik toprag: belirlenen bir yerden cikarilir, ¢uvallarla evlere konulur.
Toprak, elenerek ince bir kum haline getirilir. Dogum gergeklestikten sonra
cocuk, kundaklanir. Kundaklamada hélliik kullanilir. Onceden hazirlanan
holliik metal ya da kilden bir kap igerisinde tandir kiiliinde ya da ocakta
¢ocugun tenini yakmayacak sekilde 1sitilir ve kundak bezin {izerine konulan
ikinci bezin tizerine hazirlanan holliikten konulur. Holliik, el ile bezin tizerine
tamamen yayildiktan sonra ¢ocugun bel kismindan asagisi temas edecek
sekilde sarilir. Kundaklanan cocuk, hem holliigiin verdigi 1s1 ile tislimez hem
de holliigiin emici 6zelliginden dolay1 cocuk sik sik uyanmaz ve aglamaz.
Holliigiin  icerigindeki kil sebebiyle yiliksek oranda emicilik 6zelligi
tasidigindan cocuklarda pisigi engelleyici 6zelligi ile pudra gorevi de
gormektedir. Ayrica kiiciik ve koy gibi yerlesim yerlerinde dogumu takip
eden 9 aylik siirecte cocuk bezi olarak kullanilmistir (Stinbiilli, 1802-1803).
Adana’da da kirmizi toprak elenip 1sitilir ve beze konularak bebegin alti
baglanir. Bu topraga “kostii topragl” adi verilmektedir (Senesen 2022:
1258). Holliik, lohusa kadin icin de kullanilmaktadir. Orhan Acipayamh
(1974, s. 66), lohusalik siiresiyle ilgili lohusanin dogum yaptiktan sonra ii¢
gln ter déseginde altina hélliik konularak yattigin, tiglinct giiniin sonunda
lohusa dosegine nakledildigini ve lohusanin bu ddsekte dort giin yattigini,
lohusanin kirk giiniin sadece yedi giinlinii yatakta gecirdigini ifade eder.
Kundaklama sirasinda da bebegin holliige yatirildig1 gibi lohusa kadini1 da
eskiden sicak olsun ya da kan topraga aksin diye hélliige yatirildig:
soylenmektedir. Glintimiizde bu gelenege rastlamak miimkin degildir.
Anadolu’da dogum zamani yaklasinca ¢ocugu yatirmak, korumak ve
uykusunu kolaylastirmak icin bebek besigi alinir ve bebek besige yatirilir.
Lohusa da rahat bir dosege yatirilir. “Besik” ve “hollik” Asik Mahzuni’nin
siirinde su sekilde yer almaktadir:

Holliikte biiytidiim, besikte yattim

Emeksiz serefi sevene sattim

Zehiri zikkimi1 memede tattim

Dostlarimdan diismanlarim ¢ok benim (Zaman, 1997: 100).

Cafer’in besigi tahta

Anasi babasi sahta

Bize yapiyor hep saka

Tuh Allah belani versin

Cafer Cafer Cafer Cafer (Zaman, 1997: 103).

Sondii gézlerimden eski 1s1klar

Sirtimda bebegim yedi besikler

Birbirne diiser oldu asiklar

Sazlar teller boliik boliik boliindli (Zaman, 1997: 210).

Besikteyken uyutmuslar dedemi
Uyandig1 zaman giin aksam olmus?
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Arpa unu harap etti midemi
Hele sorun baska miras ne kalmis? (Zaman, 1997: 285).

Bercenek’ten yay geldim

Amman doktor bak bebege

Besigini elden aldim

Yandim doktor bebege bak (Zaman, 1997: 294).

Asik Mahzuni’nin “Yatar Aglarim” adli siirinde “kundak” gecmektedir.
Kundaklamanin amaci hem bebegin sicak tutulmasini saglamak hem de
bebeklerin iskelet yapisimin saghkli bir sekilde gelismesini saglamaktir. iki
bez arasina kavrulmus toprak (holliik) konulur ve topragin iizerine bebek
yatirilarak elleri ve kollar1 sarilarak kundaklanir (Sékmen, 2009: 369). Asik
Mahzuni Serif’in “Kucagi Kundakli” adli siirde de “Kundagi kucakta aglar bir
gelin” (Zaman, 1997: 288) dizeleri tekrar edilerek yine kundaktaki bir
bebekten bahsedilmistir. Asik Mahzuni’'nin siirinde “kundak” su sekilde
bulunmaktadir:

Cirpina ¢irpina bir yuva kurdum

Bebegi gormedim kundagi gérdim

Deryada bogumdum karaya vurdum

Cileden cileye bakar aglarim (Zaman, 1997: 138).

Asik Mahzuni Serif, “Tath Yalanlar” adl siirinde seksen yasinda bir
kadinin ¢ocuk dogurdugunu anlatarak olagandisi bir durumu dile
getirmistir. Seksen yasinda bir kadinin ¢ocuk dogurmasi, biyolojik olarak
miimkiin olmayan bir durumdur. Bu olagandisi durumu sembolik olarak
ifade eden Asik Mahzuni Serif, annelik duygularinin zamanla yok olmadigin,
yaslilik déneminde olan bir kadinin annelik roliintin devam ettigini vurgular.
Ayni zamanda yeni dogan ¢ocugun beslenmeye ihtiyaci oldugunu belirtirken
bir annenin ¢ocuguna bakim hizmetini nasil yerine getirdigi de yer alir:

Senem kadin sekseninde dogurdu

Dogan ¢cocuk mama diye bagirdi

Bitirdi de alt1 kova yogurdu

Bir dakika uykuya dald1 duydun mu? (Zaman, 1997: 169).

“Bebek” adl siirde annenin hamilelik donemi olan dokuz aylik siirec¢
ve bu déonemden sonra ¢ocugunu diinyaya getirdigi ve cocugun kundakta
oldugu anlatilir:

Duydum dokuz aylik yoldan

Gelen yavrum, nenni nenni

Ben hapiste sen kundakta

Kalan yavrum neni nenni” (Zaman, 1997: 285).

“Ninni” kelimesinin Tiirk lehgelerindeki karsihig1 Karsilastirmali Tiirk
Lehgeleri So6zliigii (1991: 650-651)'nde su sekilde verilmistir: Tiirkiye
Tirkgesinde “ninni”, Azerbaycan Tirkcesinde “layla”, Baskurt Tiirk¢esinde
“sangilddk yin”, Kazak Tiirk¢cesinde “besik yir1”, Kirgiz Tiirk¢esinde “aldey-
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aldey”, Ozbek Tiirkcesinde “dlla”, Tatar Tiirkgesinde “bisik (ballii) cir”,
Tirkmen Tirkcesinde “hiivdi”, Uygur Tiirkcesinde “dllay” olarak ifade
edilmektedir. Agizlarda ninni; nenni, nen ve nennen seklinde de
kullanilmaktadir. Ninniler, uyutulmaya calisilan ¢ocuga ya da cocugu
hoplatip severken bir ezgi ile s6ylenen manzum sozlerdir (Kaya 1999: 340-
341). Ayrica Asik Mahzuni Serifin “Asip Aglama” adli siirinde de “Ninni ¢alar
yavru diismiis koluna” (Zaman, 1997: 312) dizesinde bir annenin ¢ocuguna
ninni séylemesi yer alir.

2. Evlenme

Kiz ve erkek belli bir yasa gelince, sosyallesme ve aile kurma siirecinin
baslangicini olusturan gecis donemlerinden evlenme toérenlerinde pek cok
uygulama bulunur. Uygurlar, evlenmeyi “kavusmak”, Anadolu’da yasayan
insanlar “duman kurma” ya da “ocak tiittiirme”, Sahalar “sénmez bir ates
yakma” seklinde adlandirilir. Ciinkii ocak kutsal oldugundan eve gelen gelin
de ocagin bir parcasidir (Eroz ve Giiler, 1998: 65). Tiirklerde diigiin, bir
toydur. Harzemsahlar “gelin toyu”, Dede Korkut'ta nisan toyuna “kii¢ciik
diigiin”, evlenme toyuna “ulu diigiin” denilir. Diigiinde dikilen bayraga toy
veya diiglin bayragi denilir. Tiirklerde diiglin bayrag: yaygin bir gelenektir.
Toy ve diigiin atesi de Tiirklerde goriliir. Yarislar, giiresler gibi toren
senlikleri bitiin Tiirk boylarinda goriilen eglencelerdendir (Tezcan, 2000:
17). Evlenme asamalarinda pek cok pratik uygulanir.

Asik Mahzuni Serifin siirlerinde evlilige dair baz tespitler yapmak
miumkiindir. Gelin denilince akla gelen unsurlardan biri kinadir. Kina;
diiglin oncesi kutlama, siisleme ve ayni zamanda gelini koti ruhlara karsi
koruma ritiielidir. Kina, bir giizellik unsuru oldugundan hem cilt hem sa¢
boyamada kullanilir. Kina, saga ve tene kirmizi renk verir. Kirmizi renk,
gelini koruyan bir renk olarak diisiiniiliir. Nitekim gelinlikte, duvak ve
kusakta, lohusada ve kinada kirmizi renk karsimiza ¢ikar. Giiniimiizde
kinada gelinler bindalli giyer ve bu bindallilarin rengi de genellikle kirmizi
olur. Kina, gelinin evlenmek tizere oldugu ve evliligin baslangicinin
isaretidir. Gelinin el ve ayaklarina siirtliir. Tiirk kiiltiiriinde ti¢ durumda kina
yakilir. Gelin olacak kizin eline kina yakilmasi, evine ve esine; askere gidecek
gence kina yakilmasi, vatanina; kurbanliklara kina yakilmasi, Tanrr’ya
adanmishgi simgeler (Tanribuyurdu, 2016: 103). Ciinkii kina, kendini feda
etmenin bir alameti olarak goriiliir. Kinanin kutsallik ve ayirt edici bir roli
bulunmasinin yani sira kina, adanmishgin da gostergesidir. Dolayisiyla
kinanin islevlerinden biri diigiin gibi bir mutlu olma hadisesinde isaret, iz
rolii tasimasidir. Diigiinden onceki kina gecesinde gelinden arta kalan
kinadan gen¢ kizlar kinalanir. Takilan yiiziiglin bir isaret, iz roli
bulunmaktadir. Asik Mahzuni Serif, kinayi siirinde su sekilde ifade eder:

Hocam gelmis bana sualler sorar

Bu kiirre’yi arz’in binasi nedir?

Bir gelin oturur glines yliziinden

Elinde yliziigii kinasi nedir? (Zaman, 1997: 159).
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Bu kavgadan kim ytiriidii kim déndii

Esamemiz okunmaya az kaldi

Bu diigliniin sonu mutlak gelindir

Al kinalar yakilmaya az kald1 (Zaman, 1997: 490).

Anadolu’da bayramlarda, 6zellikle arife gecesinde kina yakarlar. Kina
yakmak, sevincin ve coskuyu ifade etmenin bir yoludur. Bayramin kutlu ve
ozel bir zaman dilimi oldugunun da goéstergesidir. Asik Mahzuni Serif,
bayram gecesi kina yakmay1 su sekilde soyler:

Ala kardir Ak¢adag’in yiicesi

Kiirecik’te erenlerin nicesi

Bir bahar ayinda bayram gecesi

Ellerine kina yakip aglama (Zaman, 1997: 312).

Asik Mahzuni Serifin “Ne Zaman Bahar Gelecek” adli siirinde “kina
yakmak” bir deyim olarak da kullanilmistir. Gergeklesmesi icin cok ugrasilan
ancak kotii bir eylemin sonucunu ifade etmek i¢in “Sen de k... kina yak!”
deyimi kullanilir:

Der Mahzuni bizim koéyler

Dertli ¢alar dertli s6yler

Yigit yigidi vururken

Kina yaksin bizim beyler (Zaman, 1997: 454).

Duvak; diiglinlerde gelinin basina orttiikleri, ince tiilden kirmizi
renkte olan bir ortiidiir. Geleneksel ve ritiiel bir 6ge olan duvak, bircok
kiiltiirde evlenme ritiielinin de bir parcasidir. Duvak; kinada, gelin baba
evinden ayrilirken ve nikdhta ortiiliir. Duvagin kirmizi olmasi, kutsallig1 ve
kétii ruhlara karsi koruyuculugunu simgeler. Asik Mahzuni Serif, duvag
siirinde sdyle belirtmistir:

Mahzuni Serifim yollar goriindii

Garip basim dertten derde biiriindii

Fadime’'m duvagin yerde stiriindi

Gidiyorum kara gozliim aglama (Zaman, 1997: 184).

Bas verir bir yigit ben varim dese

Adam olmak nasip degil herkese

Bir yosmayi gelin verdik meclise

Duvagi kan ¢ikty, teli tutmuyor (Zaman, 1997: 267).

Tiirk diiglinleri ve diger 6zel kutlamalarda davul, cosku ve nesenin
birlestigi yerdedir. Ritmik vurusuyla davetlilerin enerjisini yiikseltir. Davul;
kutlamay1 haber verme, eglenceyi artirma gibi islevlerinin yani sira davul ve
zurna sesinin nazar degmesini engelleyici bir rolii de bulunmaktadir. Tiirk
diiglinlerinde oynanan oyunlarin belli bir konu ve harekete dayanmas;,
davulun yaygin bir sekilde diiglindeki oyunlarda kullanilmasi samani ve
samanin hareketlerini animsatir. Samana, Tiirklerde kam, gam, ham
denilmektedir. Altay, Tuva, Telelit, Telengit, Lebed, Sor, Sagay, Koybol, Kacin,
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Kiierik, Beltir, Soyon, Kumadin Tiirkleri samana; kam, ham; Sahalar oyun,
Cuvaslar yum, Kirgiz-Kazaklar baksi/baks1 veya bahsi; Buryatlar bo,
Tunguzlar saman, Nanaylar ve Ulciler sama, Orociler ve Mancular sam,
Uygurlar samati, Nivkalar ¢am, Ketler eenin; Samoyedler, tarip; Ostyaklar,
tadip; Nenler, tadebya; Yukagirler, alma; Samlar, noyda; Tiirkmenler,
Perihan, falbin; Hantlar yaltaku demektedir (Bayat, 2006: 131-132). Metin
And (2003: 37)a gore oyun kelimesi, sadece saman icin kullanilmamus,
Tlrkistan’da samanin gerceklestirdigi torenin tamamina da oyun adi
verilmistir. Tiirk diigiinlerinde davulun yer almasi Asik Mahzuni Serifin
siirinde su sekilde yer almaktadir:

Bir gercek yalanim vardir erenler

Anam yeni gelin oldu duydun mu?

Bir gasavet ald1 garip babami

Diiglintinde davul ¢aldi duydun mu? (Zaman, 1997: 169).

Tiirkler, eski zamanlardan beri toylarda eglence ve sinama amach
oyunlar oynamis ve ¢esitli yarislar diizenler. Halk oyunlari igcinde de yer alan
halay oyun tiirii, yoreden yoreye farklilik gostermekle beraber bircok
ozelligi de bulunur. Genis bir alanda oynanir. Cemil Demirsipahi (1975: 238-
239)’ye gore halay, “li¢ ya da daha ¢ok oyuncu ile agirdan baslayarak gittikce
hizlanan, yonetici komutu ile oynanan, bagimli oyunlarin genel adidir. Askeri
bir dizeninin oyun haline doénitstiirilmesinden olusmustur” seklinde
tanimlanir. Halay, gliniimiizde daha ¢ok Dogu Anadolu, Giineydogu Anadolu
ve I¢ Anadolu bélgelerinde yapilan diigiinlerde sikca goriilmektedir.
Erkekler ve kadinlarin ayr1 ayr1 ¢ektigi halaylarin yani sira erkek ve
kadinlarin birlikte halay cektikleri digiinler de olmaktadir. Diiglinlerde
pehlivanlar arasinda yapilan giiresler de 6nemli bir oyun tiiridir. “Giires
tutmak”; askerlik, evlilik, Hidirellez ve Nevruz gibi térenler ve senliklerin
ayrilmaz bir parcasidir. Giires; giires tutanlarin giiclerini, zekasini,
dayanikliligini test etmesidir (Cevik, 2011: 26). Giiresin baska bir versiyonu
da kaynana ve kaynata giiresidir. Oyunun kazanani kaynana olmakla
beraber kadinin evinin hakimi oldugunun da gdstergesidir. Bu giires;
eglenceyi artiran, gelini rahatlatan, kaynana ve gelin dayanismasini
giiclendiren islevlere sahiptir (Kog, 2016: 271). Asik Mahzuni’nin “Kurban
Oldugum” adli siirinde diiglinin Onemli bir parcasi olan oyun ve
eglencelerden soz edilir:

Diigiin olur pehlivanlar derilir

Elele giizellerle halay kurulur

Yesil diizliiglinde ¢apa vurulur

Bostani, bagina kurban oldugum (Zaman, 1997: 154).

Balayi, yeni evli bir ciftin, evliliklerini kutlamak ve tatil yapmak
amaciyla gittikleri 6zel bir tatil donemidir. Bu tatil, ¢iftin diiglinlinden hemen
sonra baslar ve birkac¢ giin ile birka¢ hafta arasinda degisebilir. Balay,
gliniimiizde popiler kiiltiiriin etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Popiiler kiiltiiriin
etkisiyle ¢ok farkli balay1 paketleri sunan oteller, kiiltiir endiistrisinin de
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onemli bir parcasi hiline gelmistir. Evlenme siirecinin son asamasi olarak
degerlendirilen balayi, paketlenmis bir firsat olarak sunulmaktadir. Balay1
tatili, cesitli kampanyalarla pazarlanmakta ve ciftlerin biitcelerine gore
farkli seceneklerle hazirlanmaktadir (Derdicok, 2023: 75). Balay1 tatili
genellikle ciftin tercihlerine ve biitgesine gore dag tatili, sehir tatili, kiltiirel
tatil gibi farkli seceneklerde gerceklesebilmektedir. “Dostum Dostum” adh
siirinde “Ben diigiin gérmedim bilmem balay1” (Zaman, 1997: 98) dizesinde
Asik Mahzuni Serifin hayatinda kutlanmis bir diigiiniiniin ve balayinin
olmadigindan s6z etmektedir:

Isten giicten dertten gamdan dolay1

Allah bir deyisim yi1lI’da bir defa

Ben diigiin gormedim bilmem balay1

Yirtik ¢ul giyisim yilda bir defa

Dostum dostum gel benim canim (Zaman, 1997: 98).
3. Oliim

Asik Mahzuni Serifin siirlerinde 6liimle ilgili unsurlarin daha ¢ok
oldugu goriilmektedir. Asik Mahzuni Serif; 6liimle ilgili kiiltiirel hayata,
inaniglara ve geleneklere siirlerinde yer vermistir. Oliim etrafinda yapilan
uygulamalarin ti¢ sebebi vardir. Birincisi 6liiniin gecisini kolaylastirmak icin
yapilan uygulamalar, ikincisi korkudan kaynakli uygulamalar ve {i¢ilinciisu
geride kalanlari teselli edici uygulamalar. Eski Ttirkler “yug/yog” ad1 verilen
cenaze toreninde cenaze sahipleri birer at, koyun veya sigir gibi hayvanlar
kurban ederler. Cadirin icine konan cesedin etrafinda atlarina binip yedi
defa doner ve kapiya gelince yiizlerini bicakla yaralayarak kanli gézyaslari
dokerler (Kopriili, 1980: 15-16). Yug kelimesi, 6liiniin gémiildiikten sonra
ticlincii ya da yedinci giinde yenilen yemegin adidir (Roux, 1999: 262). By,
01l as1 olarak da bilinen cenaze yemegidir.

Insanlar 6liimiin de hayat kadar gercek oldugunu idrak etmeye
calismak, anlamak i¢in pek ¢cok uygulama gergeklestirir. Tlirbelerin 6niinden
gecerken dua okumak, bayramlarda arife giiniinde 6gle ya da ikindi vakti
mezarliklar1 ziyaret etmek, diigiinlerde gelini eve gotiirmeden once
mezarliga gidip dua etmek gibi ¢esitli uygulamalarla insanlar, 6liilerle bag
kurmaktadir.

Asik Mahzuni Serife gére bu diinya, birgok dliimiin yasandig ve
mezarlarin ¢ok oldugu bir diinyadir:

Yiirii bre bol mezarlik

Her giin de varan varana

Kahrolasi koca diinya

Birbirini kiran kirana (Zaman, 1997: 110).

Diinya dedikleri mezarlik imis
Bilmemki ne zaman giildiiriir beni

Bir ¢icegin verdim dostun bagina
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Eser cahilin riizgari soldurur beni (Zaman, 1997: 110).

Asik Mahzuni Serif, 6teki diinyanin, baska bir deyisle gercek yurdunun
farkindadir ve 6ldiikten sonra da somut olarak bir yurttan s6z eder. Dogum
gibi 6liim de bir mekan degisikligidir. Yasanilan diinya, o yurttan ayri kalinan
baska bir mekandir. insanoglu, bir siireligine diinya denilen mekandadir ve
gercek yurduna gidecektir. Asik Mahzuni Serif, 6te diinya i¢in 61diikten sonra
bir yurdumuzun oldugunu soru sorarak teyit etmektedir:

Gel bana kiifretme bak beni dinle

Senin ylireginde dert var degil mi?

Dinledikten sonra vur hancerinle

Oliilere bile yurt var degil mi? (Zaman, 1997: 81).

Cenaze namazl, Islamiyet’in kabuliiyle beraber uygulanan bir gelenek
olup cenaze toreni sirasinda kilinan bir namazdir. Cenaze yikanir, kefenlenir
ve tabutun i¢ine yerlestirilir. Tabutun iizerine kondugu musalla tas1 camide
ya da mezarliklardadir. Cenaze namazi; camilerde, cenazenin bulundugu
evde ya da mezarliklarda kilinabilmektedir. Cenazenin 6niinde insanlar saf
durarak namaz kilinir. Namaz kilindiktan sonra cenaze mezarliga
gotiiriilerek defnedilir. Asik Mahzuni Serif, kendisinin cenaze namazini onu
sevenler ve Allah’a inananlarin kilmasini ifade ederken sunlari sdyler:

Cenazemi kildirsinlar

Beni bana bildirsinler

Mahzun{’yi 6ldiirsiinler

Yiizbin defa giile giile

Insan 6liir bile bile (Zaman, 1997: 149).

Sevmeyenler cenazemi kilmasin

Yarim yanlis abdestini almasin

Yeter ki Hak benden ayri1 kalmasin

Beni yaratana kavusacagim (Zaman, 1997: 317).

Asik Mahzuni Serif, bu diinyada bir yolcudur. Ciinkii Asik Mahzuni
Serif, dogumla birlikte asli yurdundan baska bir deyisle 6teki diinyadan
ayrilarak bu dinyaya geldigi icin kendini yolcu gibi hisseder. Bu duygu,
Oltimiin bir gecis evresi oldugunu vurgulamanin yani sira insanlarin aslinda
oliimle birlikte gercek yurtlari olan ahirete dénecek bir yolcu olduklarini da
ifade eder. Insanlar, 6liimle birlikte bu gecis evresine hazirhk olarak
kefenleme islemini gerceklestirirler. Kefen, oliyli defnetmek amaciyla
kullanilan beyaz kumas veya bez ortiidiir. Olii yikama ve kefenleme igin
gliniimiizde belediyelerin ve hastanelerin hizmetleri bulunur. Olij,
yikandiktan sonra kefene sarilir. Tiirklerin eski tarihlerden beri kefen
kullandiklarina kanit olarak Kasgarli Mahmud'un beylerin ve hanlarin
lizerine ortiilen kumas olarak “estik” kelimesinden bahseder. Bu kelime
Minusink Yaziti'nda da goriiliir ve yazitta “Arkadaslarim, beni kefen i¢inde
gémdiiniiz.” biciminde bir ifade de gecer. L. Bazin, Orhun Abideleri'nde ilk
okuyan kisidir. Yazitta “Cenaze kefenini getirdi ve onu dikti.” (Roux, 1999:
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241) ifadesinden anlasilacag1 tUzere Tiirklerde oliilerin kefenlendigi
goriilmektedir. Asik Mahzuni Serifin siirlerinde “kefen” su sekilde gecer:

Mahzuni Serif kor idi

Ad1 yolcuydu yiiridi

Zaten kefenim ciiriidii

Yiizlilecek derim yoktur (Zaman, 1997: 119).

Bir kurusum yoktur kefen alayim

Emmime dayima haber salayim

Bir topragim yoktur mezar bulayim

Ahrette mi bize mezar var nenni nenni (Zaman, 1997: 143).

Dinlemem bin s6z etsende

Anlamam kas g6z etsende

Kili¢ vurup diiz etsende

Bir kefene sarma beni (Zaman, 1997: 234).

Kopriiler yaptirdik yarisi delik

Elimizde yoktur iki metelik

Kefen olsun diye birka¢ metrelik

Bez verdide keyfo Agam gelmedi (Zaman, 1997: 300).

Asik Mahzuni Serif, kefeni kundaga benzeterek diinyada yasayan her
insanin 6liimle karsilasacagini, 6liimiin sonsuzluga uzanan tath bir yolculuk
oldugunu su sekilde ifade eder:

Bugiin diinya ile konar gécer Mahzuni

Hem eceli hem sarabi icer Mahzuni

Tatl bir yolculuk imis gé¢cer Mahzuni

Sarilip yatar bir sonsuz kundaga dogru (Zaman, 1997: 391).

Kefen, Asik Mahzuni'nin siirinde “diigmesiz gomlek” olarak da
gecmektedir. Giinimiizde kefen icin “yakasiz goémlek” tabiri de
kullanilmaktadir:

Mahzuni diinyaya geldigim zaman

Serimi diinyaya verdigim zaman

Diigmesiz gomlege girdigim zaman

Basina ¢alinsin mali diinyanin (Zaman, 1997: 351).

Tabut, kefenlemeden sonra o6liinlin cenazesini tasima ve gémme
yerine nakletmek amaciyla kullanilan, sandik seklinde bir cenaze
malzemesidir. Tabutlar ahsaptan yapilir ve 6lintin bedenini korumak ve
tasimak icin kullanilir. Belli 6l¢iileri de vardir. Uzunluk 2- 2,5, en 50-75 cm,
derinlik 40-50 cm’dir. Genellikle agacin kendi rengi kullanilirsa da yesile
boyandigi, aga¢ yerine maden kullanildig1 veya tenekeyle kaplandigi da olur.
Tabutun iizerine ortiilen oOrtliiye tabut, Kibe, cenaze ya da sal ortisi
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denilmektedir (Ornek, 1971: 55-56). Asik Mahzuni Serifte tabut, tahta
dosege benzetilmistir ve su sekilde yer almaktadir:

Tabuttaki (insan) 6lii gibi 6lemem

Derdim vardir onun i¢in giilemem

Ben insanlar degerini bélemem

Dogu-bati-gavur-misliiman bir bana bana (Zaman, 1997: 79).

Akar yasin sakir sakir

Tahta dosek takir takir

Oliiler senden rahattir

Mamudo kurban niye dogdun? (Zaman, 1997: 252).

Mezar tasi, 6len kisinin mezarinin iizerine konulan, kisinin adi, dogum
ve O0lim tarihi, bazen siir ya da farkl yazilar iceren dayanikli, mermer bir
tastir. Mezar tasi, bir kisinin 6liimiinlin kaydedilmesi ve anilmasinin yani
sira mezarinin nerede bulundugunu belirlemek, belgelemek amaciyla da
yapilir. Asik Mahzuni Serif, kendini bu diinyada bir garip yolcu olarak
hisseder. Bu yiizden mezarda da bir garip yatar. Mezar tasindan Asik
Mahzuni Serif su sekilde bahseder:

Kara ziiliflerin dokmiis kasina

Ben seni severim bosu bosuna

Gilicenme giinahtir mezar tasina

Farzetki Mahzuni 6ldii barisak (Zaman, 1997: 123).

Yalandir cahiller ona uymayin
Cahil olsa bile sakin kiymayin
Mezarima isaretler koymayin
Ben toprak olunca dua dinlemem (Zaman, 1997: 275).

Hizl hizli giden yolcu

Bu mezarda bir garip var

Bak tasina ac1 aci

Bu mezarda bir garip var (Zaman, 1997: 300).

Etrafi agac dizili

Viicudu toprak si1zili

Tas1 Mahzuni yazili

Bu mezarda bir garip var

Simdi yok yarin var... garip, garip (Zaman, 1997: 301).

Giiller ekmis goz yasina

Dikenler dolmus basina

Bir kuru mezar tasina

iki satir siralanmig (Zaman, 1997: 322).
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Seyrettim mezar tasini

Incitmem konan kusumu

Gece bliriinmiis basimi

Gecem giindiiziim derin (Zaman, 1997: 494).

Sonug¢

Biitiin edebi metinlerde yazarlar veya sairler, kendi donemlerinin
kiltiirlerini gelecek kusaklara dil araciligiyla tanitir ve aktarir. Anlatilmak
istenenler somutlastirilarak bu diinyada kendi yasam tecriibelerinden,
cevresinden ve esyalardan ornekler vererek, metaforlar kurarak
anlatilmaya calisilir. Asik Mahzuni Serif de kendi yasadig1 giinliik hayattan
yola c¢ikarak gecis donemi unsurlarini sembolik olarak siirlerinde kullanir.
Asik Mahzuni Serif'in 1939’dan itibaren dogumuyla birlikte baslayan hayati
ve 1959’dan itibaren baslayan ozanlik yasami icinde Asik Mahzuni Serif,
siirlerinde yasadig1 donemin duygu, diisiince, inanis gibi pek cok unsuru dile
getirir. Siirlerinde en fazla evlenme ve 6liim ile ilgili unsurlar yer alir. Gegis
doénemi unsurlarindan dogum ile ilgili (10 siir); hoéllik, besik, ninni ve
kundaklama, evlenme ile ilgili (9 siir); davul, pehlivan, halay, kina, duvak ve
balayi, 6limle ilgili (19 siir); 6te diinya (yurt), mezar, tabut, cenaze namazi,
kefen, mezar tasi kavramlarini siirlerinde kullanir. Bdylece yasadigl
dénemin Kiiltiiriinii de siirlerine tasir. Asik Mahzuni Serif; hayatini sanatina
yansitmis, yasadigl dénemin zihniyetini farkli anlatim olanaklari kullanarak
anlatir. Biitlin edebi metinlerde kiiltir aktarimi ve bunun gelecek kusaklara
tanitilmasi amaciyla iizerinde durulmalidir.
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