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Ozet

Insanlik tarihinde uluslarin sézlii edebiyati, hikaye anlatici-
lar, agiklar, saz sairleri, ozanlar ve gairler tarafindan iiretilmis,
icra edilmis, korunmus, zenginlestirilmis ve gelecek nesillere
aktarilmistir. Tirk ve Kiirt sozli edebiyatinda bu gelenegin
icracilar1 asiklar ve dengbéjler olagelmistir. Asiklik gelene-
gi, cesitli isimlerle anilsa da, nerdeyse her donem Tiirk sozli
geleneginin vazgegilmez aktarim araciyken, Kiirt sézIli kiilti-
riinde bu gelenek dengbéjlik ile siiriilegelmistir. Asik’mn sozlii
gelenekteki karsiligi, soziinde, sazinda ve icra sanatinda usta
sanatc1 iken; dengbéj, ses ve hikaye anlaticiligini birlestirerek,
sozlii gelenek kapsamindaki arsiv repertuara ve kendisinin
besteledigi 6zgiin lirik eserlere hayat veren sanatgi anlamin-
dadir. Asiklik ve dengbéjligin nihai asamasi olan sézlii sunum,
icract ile dinleyiciler/izleyiciler arasinda yiiz yiize gerceklesen
sosyal bir faaliyettir. Asik ve dengbéjlerin icra tarzlari arasin-
da benzerlik ve farkliliklar oldugu gibi, icra esnasinda gelisen
iletisim ve etkilesimde de dinleyicilerin sergiledigi kaliplagmis
birtakim farkli davranis bigimleri olabilmektedir. Bu ¢alisma-
nin amaci, asik ve dengbéjlerin sozlii performanslarinda, din-
leyicilerin rolii ve geleneksellesen davranis adabinin karsilas-
tirmal1 bir analizini yapmak ve kaliplasmig benzer veya farkl
davranislarin kiiltiirel baglamini irdelemektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sozli Kiiltiirii, Kiirt S6z1i Kiil-
tiirii, Asik, Dengbéj, Dinleyici.
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Rola Temasevanan di Performansa
Asiq i Denghéjan de (Analizeke
Berawirdi)

Kurte

Edebiyata devki ya neteweyén curbicur bi
sedsalan ji aliyé ¢irokbéj, asiq, hozan, sazbend
0 sairan va hatiye honandin, péskéskirin, paras-
tin, z&dekirin i veguhestin. Kesén ku di diroké
da blne wek ficrakerén kevnesopiya devki di
waré edebiyata devki ya tirki 0 kurdi da bi gisti
weki asiq 0 dengbéj hatine binavkirin. Di gelek
serdemén diroki da, asiq di ¢anda devki ya tirki
da, her ¢end bi rengeki cuda hatibe pénasekirin ji,
bi berdewami rol 1 teqleke giring listine. Bi he-
man rengi heman kevnesopi di ¢anda kurdi da ji
bi xéra dengbéjiyé berdewam kiriye. Wataya asiq
di kevnesopiya devki ya tirki da kesé ku hostayé
gotiné ye, hunermendé saz G icrakirina wé ye;
dengbéj ji ew hunermend e ku bi réya pevxistin 0
tekilkirina awaz U ¢irokbé&jiyé kilamén ku bi xwe
kirine beste zindi dike @i reperttara kilameén arsivé
cardin vedijine. Merheleya heri dawi ji bo asiq G
dengbéjan performans/péskésiya devki ye G ew ji
di navbera icraker 0 guhdéran da bi awayeki rQ
bi ri ¢édibe ku di esasé xwe da calakiyeke civaki
ye. Cawa ku di navbera séwazén performansa asiq
0 dengbéjan da hevsibi 0 cudahi hene, wisa ji di
dema performansé da hin caran tevgerén qalib én
cihéreng én temagevanan di péwendi G hevbando-
riya li maweya icrayé da peyda dibin. Armanca vé
lékoliné ew e ku di pésandanén devki yén agiq 0
dengbéjan da rola temasevanan {i adaba tevgerén
kevnesopi bide ber hev 1 1€kolinek di cargoveya
candi da li ser tevgerén qalibi yén hevsibi G cihé
bike.

Peyvén Sereke: Canda devki ya tirki, Canda
devki ya kurdi, Asiq, Dengbéj, Temasevan.

The Role of the Audience in Asik
and Denghéj Performances (A
Comparative Analysis)

Abstract

The oral literature of various nations has been
produced, performed, preserved, enhanced, and
transferred across centuries by storytellers, trou-
badours, minstrels, bards, and poets. Within the
realm of Turkish and Kurdish oral literature, tho-
se who have historically served as practitioners
of the oral tradition are commonly referred to as
asiks and dengbéjs. Throughout many historical
periods, asiks have consistently played a signi-
ficant role in Turkish oral culture despite being
defined differently. Similarly, the dengbg¢j tradi-
tion has been crucial to preserving Kurdish oral
culture. The connotation of asik in Turkish oral
tradition is someone who is a master of words, his
accompanying musical instrument saz and perfor-
mance, while dengbéj means someone who gives
life to the archival forms of oral tradition and his
own lyrics songs with his/her voice. For both asik
and dengbéj, performance is the final manifestati-
on of the art of oral tradition. Just as there are si-
milarities and differences between the performan-
ce styles of asiks and dengbéjs, there may also be
some different stereotypical behaviors exhibited
by the audience in the communication and intera-
ction that develops during the performance. This
study aims to compare the audience’s role and tra-
ditional behavioral etiquette from past to present
in the oral performances of &siks and dengbéjs
and to examine the cultural context of similar or
different stereotypical behaviors.

Keywords: Turkish Oral Culture, Kurdish
Oral Culture, Asik, Dengbéj, Audience.
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Giris

Sozlii ve/veya yazili anlatim, edebiyat dil merkezli bir iletisim seklidir. Dil, aslinda insanlar
aras1 pek cok iletisim bi¢cimlerinden yalnizca biridir; jestler, mimikler, eskizler, resimler, isaretler,
diyagramlar, miizik ve daha bircok sekilde iletisim kurulabilir. Tletisimin alabilecegi bigimlerin
bir sinir1 yoktur ve her iletisim bi¢iminin kendine 6zgii bir degeri vardir (Tenbrink, 2020: 169).
Ancak iletisim araci ne olursa olsun, s6z veya kalem filtresinden gecerken, anlatici veya yazar
tarafindan birtakim estetik 6geler yiiklenir. Mukarovsky (1970: 1), estetik 6genin, yani estetik
islev, norm ve deger unsurunun, insan iligkilerinin tiim alanina genis bir sekilde dagildigini sa-
vunur. Sozii edebi bir tislupla — belirli bir estetikle — sdyleme ustaligindan dogan sozlii edebiyat,
toplumlarin folklor baglamli 6zgiin edebi sanat bigimi olarak degerlendirilebilir. S6zle yapilan
iletisim, konusma veya diyalog, hem yazili iletigsimin ve/veya yazili edebiyatin kaynak baglama,
hem de “ortak yasam anilarinin arandigi, kaydedildigi ve korundugu, aktif bir siire¢ olan ‘sozlii
tarihin’ tamamlayic1 bir 6gesidir” (Ritchine, 2014: 16).

Edebiyat, dil ile ifade edilen duygu ve diisiincelerin sanatsal disavurumu olarak degerlendiril-
diginde, sozIi edebiyat, s6z konusu fikirlerin ilk olusturuldugu 6zgiin bi¢im olarak diisiiniilebilir.
Dolayisiyla sozlii edebiyat veya sozle ifade, bir insanin 6zgiin ve kirletilmemis duygu ve diisiin-
celerinin, arzu ve 6zlemlerinin kelimelerle hayat buldugu ilk folklorik diizey/unsur olarak tanim-
lanabilir. Oyle ise, insanin belirli bir zaman dilimindeki istek ve arzulari, tutkulari, 6zlemleri ve/
veya Onemsedigi degerler, o donemi yansitan sozlii anlatilarindan anlasilabilir; destanlar, halk
hikayeleri, siirler veya sarkilarla sunulan sozIi sanatsal formlar, sosyal etkinlige katilan kisilerin
biling diinyasini resmeder. Bir baska deyisle, toplumlarin yasam bi¢imi, estetik anlayislar1 ve
onemsedikleri degerlere ait izler, bireysel ve toplumsal anlamda, en az kendileri kadar eski olan
ve 0zglin folkloru yansitan geleneklerde, tiyatral gosterilerde, sanatsal s6zlii sunum ve anlatilarda
bulunabilir. fletisim ve kiiltiir ¢alismalar1 alaninda akademisyen bir uzman olan Della Pollock
(2005: 2), Sozlii Tarih Performansini Hatirlamak (Remembering Oral History Performance) adli
eserinde, sOzlii tarihin icrasinin bagli basina bir doniisiim siireci oldugunu, 6znel olarak hatirlanan
olaylar1 somut bir bellege doniistiirdiigiinii ve bu bellegi yeniden liyelige [ait olmaya] (re-mem-
bering) tasidigini savunur.

Folklor ve kiiltiir arsivinden beslenen geleneksel bilgi dagarcigini yasatan, koruyan, gelistiren,
halka tanitan ve 6zgiin ogretilerle nesillere aktaran agiklar' ve dengbéjler i¢in toplum, kurgucu,
anlatici, haberci, sair, hatirlatici, 6gretici, sosyal yorumcu, hiciv ustasi ve besteci gibi segkin
roller biger. Albert B. Lord (1971: 13), sozlii gelenegi yasatan bu sairlerin sunucu, besteci ve
icract olduklarini, beste yapmanin, eser okumanin ve sunum yapmanin ayni eylemi igaret ettigini
belirtir. SozIi gelenek sunumlarina katilan dinleyici veya izleyiciler, yani halk (folk), s6z konusu
kiiltiirii aktaran sanatgilarin takdir 6lglisiiniin makamidir; bu nedenle, bu sorumlulugu tistlenmis
sanatgilar, halkin kiiltiirel degerlerini korumay1 bir gorev olarak addederler. Folklor, kiiltiir ve
geleneksel 6gretilerin icerdigi 6zgiin degerlerin farkinda olan katilimcilar, (dinleyici veya izleyi-
ciler), icracilar tarafindan sunulan sarkilari ve onlarin sosyal ve tarihsel baglamlarini kendilerine

1 Kopriilii (2004a: 137), 15. yiizyildan sonra ‘ozan’ taniminin yerine Azeri ve Anadolu sahalarinda ‘asik’, Tiirkmen sahasinda da ‘baksi’ ifadelerinin
kullanildigini aktarir.
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ait hisseder ve kendilerini s6zli gelenegin bir pargasi olarak goriirler; yeri geldiginde de begeni
veya elestirilerini ortaya koymaktan geri durmazlar.

Toplum bireylerinin folklorik, kiiltiirel ve geleneksel degerler i¢in sahip oldugu farkindalik,
modernizmin kafa karigtirici kiiltiir miifredatiyla unutulmaya ve ge¢cmisin nostaljik bir sayfasi
olarak anilmaya programlandig1 gozlenmektedir. Alfred Smudits, Miizik Sosyolojisine Giden Yol-
lar (Roads to Music Sociology) baslikli eserinde, modern anlayisin ¢ok yonli degisim ve donii-
siim programuyla ilgili su iddiada bulunur:

Politik anlamda modernite, Aydinlanma ve burjuva devrimleriyle, ekonomik anlamda ise sa-
nayilesme ile baglar. [Modernite] kiiltiirel anlamda, degerlerin ¢ogullugunu, sekiilerlesmeyi
ve bireyin geleneksel yasam kavramlarindan kopusunu ele alir. Sanat alaninda ise, Rone-
sans’tan [bugiine olan siire¢ tartigilmalidir]. Ancak giizel sanatlarda modernitenin baglan-
gicl, genellikle sanat eserinin 6zerk hale geldigi 19. ylizyilin ikinci yarisidir. Bu anlamda
“modern” kelimesinin kapsami, oldukca basit bir dille “yeni” bir sey olabilir, daha 6nce var

olmayan bir sey (Smudits, 2019: 8).

Smudits’in tespit ettigi perspektiften bakildiginda, modernlesmenin sosyolojideki yansimasi,
doga tizerindeki kontroliin artmas1 anlamina gelen ‘ehlilestirmeyi’ isaret ederken, kiiltiir alaninda,
bilimin artan giicii ve baskin konuma gelen ‘akilcilikla’, glinlik yasami kontrol altina alinmasi
anlamina gelir. Bu anlamda, ehlilestirme ile akilcilik arasinda siki bir etkilesim s6z konusudur.
Toplumsal agidan bakildiginda ise, “modernlesmenin islevsel farklilagmay1 tesvik ettigi ve toplu-
mu giderek artan sayida gorece, 6zerk alt sistemlere, alan veya diinyalara boldiigii goze carpar”
(Smudits, 2019: 9).

S6z konusu farklilastirmadan dogan ‘bireysellesme’, sonug olarak bireyi, giderek daha fazla
Ozerklige ulastiran ve ortak sosyal degerlerden uzaklastiran degisken bir kiiltlir programina uy-
maya zorunlu kildi. Ayrica, teknolojinin dijitallestirdigi yasam sekli, modernitenin bireysellesme
programini tesvik ederek, insanlarin yiiz yiize iletisim ve etkilesimini saglayan sosyal ve kiiltiirel
etkinliklerin deger kaybina ugramasina neden oldu. Bu anlamda bir tiir kiiltiirel erozyona neden
olan modernite, eglendiren, hatirlatan, 6greten ve yiiz yiize/canl bir etkinlik olmasiyla, dinleyici
ile icraci ozanlar ve katilimcilarin kendi aralarinda iletisim ve etkilesimini saglayan sozlii gelenek,
organik sunum ortamini yitirdi ve tarihin nostaljik sayfalarindan biri haline geldi. Cilinkii asiklik
ve dengbgjlik yaparak gecinen sozlii gelenegin icracilart — halk ozanlar1 — canli sunumlara talebin
azaldig1 bir toplumda hitap ettikleri izleyici kitleyi yitirdi. Yani, asik [ve dengbéjler], “gecimleri-
ni saglamak i¢in giivendikleri tagra halkini kaybetti” ve modern toplumlarda “alternatif pek ¢ok
eglence biciminin olmasi, asiklarin gegimlerini saglamak i¢in ikinci bir ig bulmalarini1 gerektirdi”
(Basgdz, 1970). Asiklarin deger kaybina ugramalar ile ilgili bir baska tespit de su sekildedir:

Panayirlarda, kahvehanelerde, diigiinlerde, tek kelime ile, tiim umumi toplantilarda, es-
kiden daha sik rastlandigi halde, elli yildan beri gittikge azalan, igtimal mevkilerini ve
ehemmiyetlerini kaybeden bu asiklar, Osmanli Imparatorlugu memleketlerinde, hatta Tan-
zimat’tan sonra bile, XX. asir baglarina kadar, miihim bir mesleki ziimre halinde devam et-

mekte ve imparatorlugun her tarafinda bunlara tesadiif olunmakta idi (K6prtilii, 2004a: 161).

Asik ve dengbéjler, sahip olduklari 6zgiin yetileriyle, sozlii gelenegi yasatmak adina adadik-
lar1 zaman ve emekle, sosyal etkilesime yaptiklar1 katki ve bu gelenegi yeni nesillere aktarmak
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icin gosterdikleri 6zveriyle benzer 6zelliklere sahip olan sanat¢ilardir. Ancak icra ettikleri sozlii
sanatin i¢erdigi teknik 6zellikler, onlara ilham kaynagi olan sosyal ve edebi baglam ve icra sanati
i¢in tercih ettikleri dil bakimindan ayrisabilmektedirler. Kiiltiirel ve/veya bireysel farliliklar olsa
da, sozlii geleneklerin birtakim ortak 6zellikler barindirdig1 agiktir; icracilarin sahip oldugu 6zgiin
tislup, sanatsal 6greti ve dili kullanma ustaliklari; folklorik, tarihi, sosyal, dini ve ahlaki degerleri
aktarmalart; canli sunumla gerceklesen sosyal etkilesim ve sicak ortam, 6ne ¢ikan ortak dzellikler
arasinda sayilabilir. Asiklik ve dengbéjlik, sunum 6zellikleri agisindan ele alindiginda asagidaki
faktdrler on plana ¢ikmaktadir: (1) Icrac; asik ve/ya dengbéj, (2) izleyici veya dinleyiciler, (3)
sunulan repertuari olusturan eserler, (4) saz veya miizik esligi ve (5) icranin yapildigi ortam. Bu
caligmanin amaci, asik ve dengbéjlerin icra ortamlarinda asli bir unsur olan dinleyicilerin, ge-
leneksellesmis tutum ve davraniglarini karsilikli olarak incelemek ve bu anlamda dinleyicilerin
iistlendigi rolii belirlemektir.

1. Asik ve Dengbg@j: Sanatsal Unsurlar

Tiirk medeniyetlerinde sozlii edebiyat, Kopriilii’ye gore (2004a), “on ii¢, on dort asirdan beri
var olan yazidan 6nce vardi;” “dilin ilk olusum asamasindan itibaren canliligini koruyan sozlii
edebiyat, yazinin yayginlasmasindan ve Tirkler farkli medeniyet déonemlerine girdikten sonra
da giicli bir sekilde varligini stirdiirdii.” Temellerini Tiirk boylarmin ozan-baks1 geleneginden
ve Tiirklerin Islamiyet’e gegislerinden sonra, ziimre-edebiyat1 6gretisinden alan asik kiiltiirii ise,
Bati Tirklerinin, olusturmaya basladiklar1 yeni yasam kiiltliriiniin yansimas1 olarak ortaya ¢ikti
(Kaplan, 1985: 144; Ekici, 2004: 56). Basgoz (1970: 392), asiklarin sozii, sazi® ve sesiyle aktar-
diklar1 hikdyelerin yalnizca Anadolu Tiirkleri tarafindan degil, Iran ve Orta Asya’daki diger Tiirk
boylari tarafindan da bilindigini ve Tiirkmen ve Sovyet Azerbaycan halklari arasinda da hikaye
anlaticih@mnin eski ve giiglii bir gelenege sahip oldugunu ve bu gergegin ayn1 zamanda Ozbekler
ve Tatarlar i¢in de gegerli oldugunu belirtir. Sozlii gelenekte asil unsur olarak yer alan ve soz, ses
ve 0zglin siirleriyle gelenege katkida bulunan sair-icracilar, “asik, saz sairi, halk sairi, ¢coglir sairi,
ozan, halk ozani, sazli ozan, Hak as181 (Badeli asik, Hak sairi)®, halk 45181, meydan sairi ve kalem
sairi” olarak tanimlandi (Kopriilii, 1962: 9; Boratav, 1968: 340).

Asiklarm, Tiirk Halk edebiyatinda yaklasik 16. yiizyilin baslarindan itibaren ortaya ¢ikan bir
sanate1 tipi oldugunu aktaran Boratav, bu sanatcilarin, eski destan gelenegini siirdiirmenin yant
sira, lirik sevda siirlerini dogaglama yetenekleriyle hem “dilden” hem “telden” okuyan ve sazi,
sunumun ayrilmaz bir pargasi kabul eden sanat¢ilar oldugunu belirtir (1969: 22). Kopriili ise
agik unvani tastyan ve ¢aldigi saz esliginde kendine veya baskalarina ait siirleri icra eden sair-
calgicilar saz sairleri olarak tanimlar (2004b: 23). SozIii gelenegin temsilcisi, koruyucu ve icra-
cis1 ve cogunlukla gezgin bir yasam tarzi benimseyen asik, kismen de olsa gegimini hikayeler an-
latarak ya da asik gelenegindeki tiirkiileri soyleyerek kazanan bir sanatgidir. Bir asik, orijinal siir

2 M. Fuad Kopriilii (2004a: 106-112), en eski Tiirk baksi-ozanlarimin sagular, destanlar okunurken yahut diger dini ayinlerde kullandiklari en eski
milli musiki aletin kopuz oldugunu, kopuz 'un, sark ve garp Tiirkleri arasinda asirlarca yasadigini; yalniz Altay tepelerinde, Asya bozkirlarinda, Cin
Imparatorlugu iglerinde degil, Tuna boyunda, Macaristan ovalarinda da Tiirklerin nese ve elemine asirlarca arkadas oldugunu belirtir.

3 “Maddi ve cismani agktan manevi ve ruhani agk derecesine yiikseldiklerini, saz ¢alip siir sdylemeyi de ilahi vasitalarla -yani bir miirsidin, pirin yahut
Hizir Peygamberin riiyada veya hakikatte tecellisi ile- 6grendiklerini anlatir. Gériiliiyor ki bunlar, halkin telakkisine gore Hak Asiklaridir ve ilham
kaynaklari daima Ilahi*dir” (Kopriilii, 2004a: 163).
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besteleyebilir veya dogaglama yapabilir. Her haliikarda, diger sanatgilar tarafindan yaratilan halk
tiirkiileri ve siirlerin genis repertuarmi bilir. Asik, bir hikdyenin yazar olabilir; bu durumda hem
siir hem de diizyaz1 béliimleri onun orijinal eseridir; besteledigi eserler sozlii aktarim siirecinde
onemli degisikliklere ugrayabilse de onun adi, yazari olarak onunla iliskilendirilmeye devam eder
(Basgoz, 1970: 391). Asik tanimlamasinin isaret ettigi islevsel unsurlar ele alindiginda, usta-¢i-
rak gelenegiyle yetismis olmanin, arsiv veya 0zgiin eserleri saz esliginde sunmanin, sdziinde ve
sazinda, dogaclama ve atismada usta, sunum sanatinin gerektirdigi yetilerde ve asiklik gelenegi-
nin gerektirdigi musiki 6gretide mahir olmanin ve gelenegin gerektirdigi bilgi birikimi ve ahlaki
olgunluga sahip olmanin 6n plana ¢iktigini goriiyoruz.

Kiirt dili, tarihi ve edebiyati ile ilgili akademik arastirmalarda, dengbéjlik geleneginin, ¢esitli
tarihsel, sosyal, cografi ve kiiltiirel nedenlerden dolayi, cogunlukla s6zlii bir edebiyatin miras-
¢1s1 olan (izady, 2015: 175) Kiirt dili ve kiiltiiriiniin ansiklopedisi niteliginde oldugu vurgusu
hakimdir (Celil ve Celil, 2011: 5). Kiirtgenin farkli lehgelerinde farkli tanimlamalarla anilan halk
ozanlari, (0rnegin, dengbéj, stranbéj, lawjebéj, goranibéj, ¢argar, gibi) ile ilgili bilgi de ken-
dilerinin temsil ettigi sozIi gelenek gibi sozli olarak kusaktan kusaga aktarildigini goriiyoruz.
Ancak Kiirt dengbé&jlerin Osmanli sarayinda kabul gordiigi tarihi vesikalardan anlasilmaktadir;
ornegin, Asik Pasazade, Sultan Beyazit Han doneminde (1360-1403) sarayda Kiirt bir ozandan
s0z eder (Kopriilii, 1934: 278). 16. yiizyilda, medrese egitimiyle yetisen Melayé Ciziri, Ehmedé
Xani ve Feqiyé Teyran gibi alimlerin yazdiklar1 divanlar ve yazili edebiyata kazandirilan, sozle
korunmus destan ve halk hikayelerin dengbéj ve/ya gesidebéj ozanlar tarafindan halka sunuldugu
sOylenebilir. Nitekim Izady, ¢argar veya ozanlarin, yiizlerce sozlii eseri (¢ariga), Kela Dim Dim
ve Mem i Zin gibi siirsel destanlar1 ve diger popiiler edebiyat eserlerini dinleyicilere ulastirmak
icin genis capl seyahatler yaptigini1 aktarir (2015: 177). 17. ylizyilda, Hizan Beyi Mir Seref’in
dengbé¢ji Selim Silémani, Kikan asiret lideri Resid Beyin dengbéji Ehmedé Fermané Kiki ve
Reskotan agiretinden Filité Kuto’ya dengbéjlik yapan Karapét€ Xaco divan dengbéjlerinden s6z
edebiliriz (Cebe, 2012: 1158). Sonraki yiizy1l ile ilgili siirl bilgiye ulagilabilirken. 19. yiizyila
Evdalé Zeyniké’ nin damgasini vurdugu sdylemek miimkiindiir. Evdal, dengbéjlige baslamadan
once karmagik bir ritya goriir ve riiyasinda kiigiik dar1 taneleri kusar ve alt1 ay kadar karmagik bir
ruh halinden sonra ‘kilam’* séylemeye baslar (Aras, 2018: 24). Dengbéjlik geleneginde de ‘riiya
motifine’ Evdalé Zeyniké’den (1860’lar) sonraki kusaklarda rastlanmamakta; gelenek, usta-¢irak
Ogretisiyle glinlimiize kadar ulagmaktadir. 20. yiizyila gelindiginde ise Cumhuriyetin ilaninin bey,
seyhlik ve agalik kurumlarinin kisitlayan uygulamalarinin dengbéjlik gelenegi tizerinde olumsuz
etkilerinden bahsedilebilir. Usta-¢irak iliskisinin halen isledigi bu zamanlar, radyo ve teybin icat
ve yayginlasmasindan sonra elektronik ortamlara dogru evrilmis, boylece gelenegin icra ve ak-
tarim bigimleri degismistir. Bu durum hem icracilarin taninmasina hem de sanatin yayginlasma-
sina olanak saglamistir. Bu donemde ¢ok sayida 6nemli dengbéjin sahneye ¢iktigi goriilmektedir
(Kardas, 2017: 41-42). Giiniimiizde ise dengbéj evleri ve cesitli medya yapim araglari yoluyla bu
gelenek devam ettirilmektedir.

Yetistikleri sosyal ortamlara gore dengbéjler, Koy Dengbéjleri, Asiret Dengbéjleri, Seckin

4 Belirli bir dykiisii olan ve uzun hava formunda serbest ezgiyle icra edilen tiirkii.
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aile (Mir, Aga, Bey, Seyh vs.) Dengbéjleri, Gezgin Dengbéjler ve Tarikat Dengbéjleri (Qaside-
van-Dengbéjler) olarak siniflandirilabilir (Kardas, 2017: 32-33). Dengbéj kelimesi, “deng” ve
“béj” ifadelerinden olusan birlesik bir isimdir; “deng”, “ses”, “bé&j” ise “sOylemek, anlatmak,
seslendirmek, aktarmak veya iletmek” anlamina gelir. Dengbéj, ses, s6z ve sunum yetenekleri ve
eser Uretebilme kapasitesi agisindan donanimli, s6zlii gelenegin icraci sanatgisidir; bu anlamda
“strin” (sarki soylemek) fiilinden tiiretilmis “stranbgj” (sarkici, tiirkiicii) grubundan ve genellik-
le eglence amacl sunumlariyla diigiin ve gesitli kutlama amagli toplantilarda musiki aletleriyle
icrada bulunan “Mitirb” “Mitrib”® olarak tanimlan sanatg¢ilardan ayrilir. Dengbgj, usta-cirak asa-
masini gectikten ve ustasindan ‘icazet’ aldiktan sonra, ustasi tarafindan veya dinleyici halk kitlesi
tarafindan kendisine bir mahlas verilir. Dogaclama eser okumada da belirli bir diizeye erisen
dengbéjin, rakipleriyle yaptig1 atigmalarda soz, ses ve sunum ustaligini dinleyici/izleyici kitleye
kanitlamas1 gerekir.

Asiklik ve dengbéjlik geleneginde giiclii bir hafizanin rolii, en az diger sanatsal unsurlar kadar
onemli bir faktordiir. Icra edilen giifte/eser sozleri, icracilarin repertuarlarinin temel kaynaklari
olan ezber metinlerdir. Asik veya dengbéj, yeni bir eser 6grenirken, ustalikla okuyacag: bir ki-
vama gelinceye kadar zihninde ¢alisarak sunumlarinda pekistirir ve tekrarladigi sunumlarda eser
metnini ne kadar gesitlendirirse ¢esitlendirsin, bu ezber metne baglh kalir. Ancak, her yeni seans-
ta, icracinin dogaglama olarak gelistirdigi ¢esitlilik, bir ozandan digerine aktarilamayan 6zgilin
bir yeniliktir. Asiklik ve dengbéjlikte sunum tarzi, estetik farklilik ve bireysel yorumlara gore
degisiklik arz eder ve bu anlamda neredeyse her icracinin kendine 6zgti bir tarzi vardir; ancak sik-
likla tekrarlanan eserlerin sunumunda kaliplasmis ifadelerle olusan paralellikler olabilmektedir.
Ozanlarn kisisel egitim diizeyi toplumdan topluma, yoreden ydreye, bireysel veya ailevi yasam
kosullarina gore degisiklik arz eder, ancak sozlii gelenekle ilgili temel 6gretim sekli usta-girak
gelenegidir.

Asiklar teskilatinda da cirakliktan baslayarak Ayik oluncaya kadar gegirilmesi icap eden
birgok dereceler vardi. Bilhassa, biiyiik, sohretli asiklarin etrafinda, saz sairligine merakli,
istidath bir¢ok gencler ¢irak olarak toplanirlar, tistattan mahlas -yani siirlerinde kullanacaklari

bir ad- alirlar, asik olmak i¢in zaruri olan edebi ve mesleki terbiyeyi gordiikten sonra fasillara
girmeye baslarlar, memleket i¢cinde uzun seyahatlere ¢ikarlar, nihayet asik olurlardi (Koprii-

lii, 2004a: 170).

Bu 6gretiye ek olarak, asik ve dengbéj adaylariin ozanlik yetenegi olan yakin veya uzak akra-
balardan birini usta olarak benimsemesi ve onun telkinleriyle yetismesi miimkiindiir; anne, baba,
biiytlikbaba, hala, day1, agabey bu sanata hevesli olan gen¢ kusaga ustalik yapabilir. Kimi ailelerde
asiklik ve dengbéjlik aileden gelen bir gorenek olarak da siirdiiriilebilmektedir.

Oyle anlasiliyor ki, dinleyici veya izleyici kitlenin dikkatini cezbeden, begeni ve onayimi ka-
zanan giizel bir sese ve sesini sozlil icra i¢in kullanabilme yetisine sahip olmak asiklik ve deng-

bé&jligin olmazsa olmaz kosuludur; ancak asiklik gelenegi i¢in sunuma eslik eden saz ustaligini
da unutmamak gerekir. Dengbéjlik geleneginde, genel anlamda sazda ustalik izleyici tarafindan

5 Evliya Celebi, Seyahatname’nin dordiincii cildinde “mutrib” tanimlamasimin “sazende” anlamina geldigini belirtir. (Kahraman ve Dagli, 2010:
69) “Mitirb” veya “mitrib” daha ¢ok Batman ve Cizre bdlgelerinde diigiin veya eglence amagh kutlamalarda, miizik aletleriyle birlikte, grup veya
bireysel olarak miizik icra eden ve bunu bir gegim kaynagi olarak siirdiiren sanatg1 kesimidir. Bkz. N. Keskin, Miizik, Anlati, Kimlik: Tiir-Abdin de
Bir Anlatim Bigimi Olarak Mutriplik, Gece Kitapligi, Ankara 2016.
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kabul goren bir unsur olsa da 6rnegin, Serhat bolgesi® dengbéjliginde saz esliginin ikinci planda
kalan bir 6ge oldugu soylenebilir.” Asik ve dengbéjin sesinin tonu, rengi ve diger karakteris-
tik 6zellikleri ne olursa olsun, ezgiyle bulusturdugu sunumlarin anlasilabilir olmasi dinleyicinin
onem verdigi bir 6gedir. Asik ve dengbéjlerin, sozlii gelenegin olusturdugu arsiv eserleri icra
edebilmenin yani sira, dogaglama yetenekleri ve irticalen eser besteleyebilme hiinerleriyle de
dinleyicilerin takdirini kazanmalar1 gerekir. Bu kisiler, i¢inde yasadig1 donem veya oncesinde
yasanmis bir olay ile ilgili eser besteleyebilmeli ve besteledigi eserde, tema ve metnin/giiftesinin
icra ezgisiyle uyumlu olma ustaligin1 gosterebilmelidir. Sanatsal yetenek, bilgi birikimi, dogacla-
ma eser okuma, atisma ve sunum ustaliginin yaninda, gelenek gorenekleri ve toplumsal degerleri
bilen ve uygulayan bireyler olmalar1 beklenir. Tarih, din, ahlak ve sosyal konularda bilgi sahibi
olmalari, metanetli, agir basli ve sabirlt bir kisilige sahip olmalari, giyim kusam konusunda titiz
olmalar1 ve seslerini olumsuz etkileyen davranis ve ortamlardan uzak kalmalari, temsil ettikleri
sanatin gerektirdigi unsurlardir.

2. Asik ve Dengbgj icralarm Dinleyici Rolii

Asik ve dengbéjler araciligiyla yasayan sozlii gelenek, topluluk deneyimi, insanin hayal giicii-
niin bilesenlerinden yararlanma, dinleyiciyi ahlaki veya dini bilince yonlendirme, olgun, merha-
metli veya hicivli bir tutuma tesvik etme, hatirlama, tartisma veya diyalektik yoluyla 6grenmede,
dinleyici kitleyi gegmis ya da simdiki zamanda dengeli bir sakinlige yonlendirmede etkin bir
edebi sanat alanidir. Gelenegin igerdigi tiim aktiviteler, dinleyicilerin yanitlarini/tepkilerini almak
ve/veya eglenmek/eglendirmek adima yapilabilir. Insan, sebebi ne olursa olsun, algilamadan zevk
alma hissine sahiptir; gdrmeyi, duymayi, bilinci, akli, zekdy1 ve duygular siradanin Stesinde
kullanmak entelektiiel bir diizey olarak diisiiniildiigiinde, insan merkezli s6z, ses, sunum ve miizik
bilesiminden olusan sozIii gelenegin “insanlarin yagsamlarina anlam ve farkindalik katan ve bilig-
sel acidan yeniden yapilanmaya destek olan” (Bruscia, 1998: 1-2) bir tiir psikoterapi niteliginde
oldugu diisiiniilebilir. Tarihsel a¢idan bakildiginda ise, toplumlarin sozlii tarih ve gelenekleri-
nin, toplant1 evlerinde gergeklestirilen resmi konugmalari, 6zel tartismalar1 ve kiiltiirel ritiiellerle
tekrarlanarak hatirlanan 6gretileri kapsadigi ve yalniz hafizalara degil, yasam alanlarimin estetik
yapilarina, el sanatlarina ve insanlarin iizerinde tasidigi sembolik motif ve imgelere yansitildigi
gozlenir. Bir¢ok birey icin bu fiziksel mekanlar gegmisi aktarir, gelenekleri yansitir ve yeniden
tiretir; bu nedenle, sozlii geleneklerin gergeklestirildigi bu mekanlar, atalarin ve sozlii tarihin ya-
sam ortamlar1 ve somutlasmis sekilleridir (Mahuika, 2019: 43).

Asik ve dengbéjlerin icra ettigi sozlii gelenek, dolaysiz bir iletisim ve etkilesim faaliyetidir;
hitap eden ile muhatabin yiiz yiize oldugu, icract ve dinleyicilerin birbirini gordiigii, duydugu,
dokunabildigi ve performans ilerledik¢e karsilikli etkilesim i¢ine girdikleri sosyal bir ortamdir.
Ayrica, sunulan lirik eserler, “aynmi ortak duygulara ve ayni gerceklere dair bilgiye sahip, ayni
medeni seviyede olan ve diinya fenomenlerini benzer ve tipik bir sekilde yorumlayan topluluktan
olusan dinleyiciler i¢in tasarlanmistir” (Suchoff, 1976: 206). Bu nedenle, canli sunumlar, katilim-

6  Agn, Patnos, Bitlis, Mus, Malazgirt, Erzurum ve Van illeri Dengbéjlerin “Serhat bolgesi” olarak adlandirdiklart bolgedir.

7 Izady (2015: 456), halk sarkilarinmn, eslik eden miizik enstriimanlar1 olmadan, yalnizca giiftenin sdylenmesinden ibaret olabilecegini, bu durumda,
icracinin (dengbéjin) bir “sarkinin” (kilamin) melodik ayarini yapmak i¢in, lo lo lo veya le le le gibi tek heceli sozciiklerle sarkinin icrasini miizikal
anlamda dengeledigini aktarir.
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cilar arasinda seving, hiizlin, heyecan veya kaygiya neden olabilir; icract ozanlarla izleyiciler ve
izleyicilerin birbirleriyle olan iletisimlerinde, begeni ya da elestirilerin dile getirildigi geri dontis-
ler olabilir. Olumlu ya da olumsuz tepkiler devam ederken, bir asik veya dengbé&jin basarisi, din-
leyicilerin ilgisini ¢ekme ve bu ilgiyi siirdiirebilme yetenegine baglidir; icraci dinleyicilerin tep-
kilerini dikkate alir ve ortama uygun yanitlar verir. SozIii gelenekte gergeklestirilen faaliyetlerin
tiimii, a1k veya dengbéjin, kisisel yetenekleri, sunum sanatindaki ustaliklari ve gelenekteki dene-
yimleriyle, dinleyicilerle kurduklari istikrarli iletisim ve onlarin onay ve begenilerini kazanmaya
dayalidir. Sanatg1, dinleyicilerden sikilma belirtileri aldiginda, onlar1 heyecanlandiracagimi bildigi
farkli bir temaya gecis yapar; bu anlamda deneyimli icraci, dinleyicilerinin duygularini tanima
becerisine sahiptir. Boyle bir ortamda izleyicinin kapasite ve biling diizeyinin énemli oldugunu da
belirtmek gerekir. Szl eserlerin sunulma bigiminde, gelenekler aras1 bir¢ok ¢esitlilik olabilecegi
gibi, dinleyicilerin tepkilerinde de kiiltiirel veya geleneksel baglamdan kaynaklanan farkliliklar
s0z konusudur.

Ben Amos, dinleyicinin ister ¢ocuk ister yetiskin, erkek veya kadin, istikrarli bir toplum veya
tesadiifi bir grup, folklor baglaml eserin tiiriinii ve sunum seklini etkiledigini belirtir (1971: 4).
Ciinkii szl gelenekte dinleyici, sozIi sunumlarin ayrilmaz bir pargasi ve hitap edilen kitle ola-
rak vazgecilmez bir role sahiptir. icracinin anlasilma ve begenilme beklentisinin kaginilmaz oldu-
gunu aktaran Lauri Honko, dinleyicilerin sunucu i¢in ilham ve isteklendirme kaynagi oldugunu,
icract ve dinleyici arasindaki diyalog diizeyinin, dinleyicinin, performansa dahil edilecek kadar
ileri gidebilecegini belirtir (2000: 26-27). 1zleyici kitle, karma veya yalmz erkeklerden olusabilir;
ancak bu durum sunumun yapildig1 yere ve sosyal ortama gore degisiklik arz eder; sinirlamalar
daha cok 6zel mekanlarda yapilan sunumlar i¢in gegerlidir. Pek ¢ok farkli sekilde gergeklestiri-
len sunum etkinliklerinin yeri — yerel, ulusal, resmi veya 6zel ortamlar — ve ana temasi dinleyici
faktoriinii etkileyen 6nemli bir 6gedir. Honko, sunum yerinin fiziksel oldugu kadar, psikolojik ve
ideal degerler igeren sembolik bir platformun ruhunu tagidigini savunur (2000: 27). Her sunum
seans1 normalde tek bir boliim tizerinde yogunlagsa da bunun genis bir kiiltiir dagarciginin kiigiik
bir pargasi oldugu, hem icraci ozanlar hem de izleyiciler tarafindan bilinen bir gercektir.

Anlatilardaki karakterler ve olay orgiisii, dinleyiciler tarafindan gercek hayat hikayesi olarak
goriiliir; olaylarin belirli bir mekéan ve zamanda gercek karakterler tarafindan yasandigina inani-
lir. Baz1 cografi konumlarin isimleri, tarihsel kisilikler ve topluluk isimleri aslinda ger¢ek olabi-
lir. Isimler gercek kisilerin veya yerlerin isimleri olmasa bile, asik, dinleyicisini karakterlerinin
gecmiste bir ara veya bilmedikleri bir iilkede var olduguna ikna etmeye ¢alisir (Basgoz, 1970:
392). Izleyici veya dinleyicilerin performans iizerindeki etkisi bir tiir sosyal kontrol olarak
tanimlanabilir; ¢iinkii sunum ortaminda bulunan katilimcilar hem birbirleriyle hem de atalarinin
yasadigi tarihsel ve kiiltiirel baglamlarla bir tiir temasa gegerler. Izleyiciler, gegmis olaylarin ye-
niden canlandirildig1 sunuma katildiklarinda, kendi diinyalarinin atalarinin bir devami oldugunu
ve onlarin gergeklestirdigi kahramanliklarin yasatilmasina katkida bulunduklarini hissederler.
Cogu zaman, sunulan bir eserlerin iceriginde, i¢inde yasanan dénemde sahip olunan degerleri
mesrulastiran bir 6ykii vardir. Bu unsur, sozlii sunumlarin didaktik yoniinii yansitir; katilimeilar,
kahramanlar1 model alabilir ve talihsizlikleri veya basarilarindan ders ¢ikarabilirler.
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Sunulan sozlii eserlerin ¢gogu dinleyiciler tarafindan bilinen, sunumlarda defalarca duyduklari
eserlerdir. Eserlerin igerigindeki karakterler, olaylar ve ana temalarin ¢ogu yeni degildir ve hikaye
seklindeki kimi anlatilarin igerdigi sarkilar, agina olduklari giifte ve ezgilerden olugur. Bu nedenle,
her sunumda agiklar geleneksel ¢ergeveye zarar vermeden anlatima yeni unsurlar eklerler, boylece
izleyicinin sikilmamasi saglanir. Dolayisiyla, asik, her anlatimda hikédyeyi yeniden sekillendirme
becerisine sahip olmalidir (Basgoz, 1970: 398). Alan Dundes, Milman Parry (1902-1935) ve Al-
bert Lord’un (1912-1991) destan okuyuculari ile ilgili yaptiklar: aragtirmada, icracilarin destan
metinlerini kelimesi kelimesine ezberlemediklerini, bunun yerine, her sézlii performansta, stan-
dart veya “formiilsel” ifadelere dogaglama climleler ekleyerek sunduklari kesfedilmistir (2003:
16). Ancak her sunumu farkli ve eglenceli kilan yalnizca as18in boliimleri yeniden diizenleme ya
da hikayeye yeni temalar katma yetenegi degil, ayn1 zamanda, kendi duygularini, endiselerini ve
6zlemlerini de harmanlama becerisi ve dinleyicileri de kendi duygularini dile getirmeye tesvik
etme yetenegi gerektirir. Asik, anlatilara bilmeceler, atasozleri, fikra veya amlarim ekleyebilir
veya izleyicinin oldugu kadar, o an kendi duygularina da uyan, yeni bir sunum seyri belirleyebilir;
izleyici genellikle bu tiir aralara katilir ve icract ve izleyici arasinda samimi bir etkilesim ger-
ceklesir. Ornegin, asik kahvehanelerinde, izleyicinin Asiklar jestlerle, seving ya da hiiziin iceren
sozlerle ifade ettigi bir atmosfer vardir ve bu sosyal konum, izleyici katilimini tesvik eden ve
icten/dogaclama katkilarin olusmasini saglayan bir ortamdir (Basgdz, 1970: 398).

Izleyici, sunulacak eserlerin igerigini hatirlamanin yaninda, onlarin bir icraci tarafindan dile
getiriligini, sunus bi¢cimini izlemeye, duymaya, 6grenmeye ve 6grenirken eglenmeye gelir. Aslin-
da aktarilan bilgi bir baska sekilde de 6grenilebilir. izleyici, canli sunuma, yalnizca ders dinlemek
icin gelmez, eglenmek, hosca vakit gecirmek ve diger dinleyicilerle iletisim kurmak ister; onlar-
s1z gergceklesmeyecek ortak bir paylasim i¢in oradadir. S6z1ii sanat hem sanat¢1 hem de okuyucu,
dinleyici ve/veya izleyici i¢in aktif ve karsilikli bir iletisim gerektirir ve bu karsilikli iletisim ve
etkilesim seansin/yapitin degerini etkileyen bir 6gedir. Ozan ve izleyici arasinda etkilesim yoksa,
performans zayif demektir; ancak bdyle bir ortamda bulunan izleyici “miisteri her zaman hakli-
dir” ifadesindeki 6zgiirliige sahip degildir. Susanne Langer, Duygu ve Bi¢cim. Bir Sanat Teorisi
(Feeling and Form: A Theory of Art) adli eserinde, canli sunumun izleyiciye kattig1 degerlerle
ilgili su yorumu yapar:

Edebiyat, yasam imgesini sanal bellek diizeyinde yansitir; dil onun temel malzemesidir, ke-
limelerin sesi ve anlami, tanidik veya alisiimadik kullanimlart ve siralanislari, hatta basili
sayfadaki sunumlar1 ve olaylarin meydana gelisi hayatin yanilsamalar1 olarak yansitilir; —
kelimelerin formiile ettigi gibi tamamlanmis ve yasanmis — ge¢miste kalmis olaylar. Ancak
drama, [canlandirma] siirsel yanilsamayi farkli bir 1gikla sunar: gergekler veya ‘olaylar’ he-

niiz bitmemistir, ancak insanoglunun anlik, goriiniir tepkileri hayatin gériiniistinii olusturur.
[Canli sunumun] temel soyutlamasi, canlandiriliyor olmasidir, ancak [gecmise degil] gele-

cege yoneliktir ve gelecek ile ilgili seyler [olgular] her zaman harikadir (Langer, 1953: 306).

Canli sunumda alg1, meydana gelebilecek olan degil, olan seydir; dinleyicilerin izledikleri,
dinledikleri ve hissettiklerinin yanitidir. Icraci ve dinleyiciler arasinda kurulan iletisim, dinle-
yicinin sunulan baglamin i¢ine atlama arzusunu dogurmasi ve icracinin bunu anlamasidir. Bir
izleyicinin dogustan sahip oldugu hissetme yetenegini tanimlayan ‘empati’ dinleyicide uyandi-
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rilan birincil 6gelerdendir. Gerekli dengenin olusturulmasi ancak dinleyicinin ilk etapta empati/
sempati duymasini saglamakla miimkiindiir.

Sunum igeriklerinde gerg¢ek ve kurgu belirsiz kalabilir; dinleyicilerin tepkisi, anlayislar1 ve
olas1 duygu gerginliginin hesaba katilmasi gerekir. Belirsizlik ve kararsizliktan kaynaklanan kay-
g1, ¢cok yararli bir gerilim yaratabilir; bu sunucu ile izleyici arasindaki etkilesimin olast kaynak-
larindan biridir. Ciinkii karsit duygular, sunulan eserlerde oldugu gibi ger¢ek yasamda da vardir,
ancak sunumu yapilan eserlerde izleyicinin ahlak anlayisina ters diigebilir, ¢linkii canli olarak
sunulan olaylar, daha gii¢lii ve nesnel bir {islupla sunulur. Bir karakterin bakis agisi, tercih veya
secimleriyle ilgili kusku, beklenti ile gercek arasindaki fark ve icerik ile ger¢ek arasindaki kopuk-
luk, izleyicinin ilgisini ¢geken unsurlardir. Ancak ortamin niteligi ve sunulan eser ne olursa olsun,
izleyici aktarilan olaylara duydugu yakinligi hissetmelidir; ¢linkil izleyicinin zihni, dramatik geg-
mis ile simdiki zaman arasinda uygun bir baglanti saglar. Bu anlamda, hayal giiciine dayali bir
esneklik de s6z konusudur; sunumun igerigi, yer ve zamanin izleyicinin karar verdigi kurallara
gore yayilmasina izin verir. Bir sozIii eser hayatin bir veya birkag¢ sayfasini temsil eder ve icracilar
araciligryla giin yiizline ¢ikarilir. Bu konuda, sunum tarzi oyunun kurallarini ortaya koyan 6gedir.

Sunum mekaninin, dinleyici/izleyici kitlenin biling diizeyini, dolayisiyla icracilarla olusacak
iletisim ve etkilesimin dozunu belirleyen 6nemli bir unsur oldugu goriilmektedir. Kpriilii'niin,
sehirlerde yasan asiklarin toplanti ve sunum mekanlari ve dénemin sozlii gelenek ortamiyla ilgili
tespitleri dikkat ¢ekicidir:

Sehir ve kasabalarda, kahvehane, bozahane ve meyhane gibi mekanlar, gesitli sosyal taba-
kalarin katildigi umumi yerlerdi. Baz1 bilyiik kahvehanelerde calgi ve kogek takimlar: da
bulunurdu. Iste, bu kahvehanelerden bazilari, bilhassa asiklarin toplant1 yerleri idi. Onlar,
belli mevsimlerde buralarda toplanirlar, sazlarla siirler terenniim ederlerdi. Biiyiiklerin ve
zenginlerin konaklarinda, saraylarinda da ¢ogiirciilere tesadiif edilirdi. Hiikiimetin kontrolii
altinda muntazam bir tegkilata malik olan bu asiklar, panayirlar gibi gegici toplanti yerlerin-
den kurulan kahvehanelerde bulunurlar, memleketi dolasirlar, tekkelerde - ve bilhassa her

koseye dagilmis olan Bektasi tekkelerinde, - biiyiiklerin ve zenginlerin konaklarinda misafir
olurlardi. (Kopriilii, 2004a: 169)

Koylerde, gdgebe ve/veya yari-gogebe agiretler icinde yetisen asiklar ile sehirli asiklar arasinda
onemli bir farklilik oldugunu belirten yazar, kdy asiklarinin asil halk edebiyatina daha yakin oldu-
gunu, iginde yetistikleri ve hitap ettikleri koylii sinifinin duygu ve dileklerine terciiman olduklari-
n1 ve klasik siirin etkisini yansitan ariz vezninden uzak kaldiklarini aktarir (Kopriilii, 2004a: 171).
Bu bilgiden hareketle, asik ve dengbéjlerin yetistikleri sosyal ortam, edindikleri 6gretinin sanatsal
diizeyi, sunum tsluplar ile hitap ettikleri izleyici kitle arasinda bir bag oldugu anlasilmaktadir ve
icraci ozanlarin bu anlamda dinleyici kitlenin sahip oldugu sosyal ve entelektiiel unsurlari dikkate
almalar1 gerektigi anlasilmaktadir.

Asik ve dengbéjlerin eser dagarcigmin ilk sirasini olusturan ‘destan’, dinleyicilerle yiiz yiize
yapilan canli sunumlarda zamansal agidan genis bir hacim i¢eren ve sdzlii olarak nesillere aktari-
lan eserlerdir. Edebi tiir agisindan genis bir yelpazeyi i¢ine alan ve bir toplumdan digerine farklilik
gosteren destan, tarihsel olaylar1 anlatan uzun bir anlati siiri olarak tanimlanir (Foley, 2005: 46).
[lahi veya tarihi efsanelerdeki kahramanlarin miicadelelerini aktaran Dede Korkut, Battal Gazi,
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Koroglu gibi destanlarin, toplumlarin ilk edebi mahsulleri olarak kabul edilen anonim eserlerdir
(Boratav, 1931: 15). John Miles Foley, Antik Destanin El Kitabi (A Companion to Ancient Epic)
adli eserde, destani, ... yazar ve okuyucu veya icraci ve dinleyici arasindaki iletisimi saglayan
araci anlat1” ve sonraki nesiller i¢in de “6nemli bir kiiltiirel bilgi dagarcig1” olarak tanimlar (2005:
10). Izleyici ya da dinleyici kitle, sozlii gelenek dagarcigindaki eserlerin canli performanslarla
sunulmasinda ve eserlerin 6zgilinliigiiniin korunmasinda belirleyici bir role sahiptir. Danimarkali
halk bilimei Axel Olrik (1999: 112), belirli bir sozIi anlatinin yazili alana gegtiginde, 6zgiin ka-
rakterini kaybetme egiliminde oldugunu 6ne siirer. Yazi dilinin aktaramadig1 ve canli sunumlarla
korundugu diisiiniilen 6gelerin, aslinda, bir anlamda, izleyici kitlenin beklentilerini karsilayan
ogeler oldugu anlasilmaktadir.

Destan 0gelerinin azaldig1 ve masal 6zelliklerin agir bastigi halk hikayeleri, sozlii gelene-
gin repertuarinda bulunan baslica eserlerdendir. Halk hikayelerinin, kimi zaman tarihi isimlerden
esinlenerek, kimi zaman da bir lakapla anilan kahraman veya kahramanlarin isimleriyle olustu-
ruldugunu aktaran Boratav (1931: 18), Leyla ile Mecnun, Ferhad ile Sirin, Vamik ile Azra, Asik
Kerem, Asik Kurbani, Asik Garip, Karaca Oglan ve Emrah ile Selvi Han gibi Halk hikayelerinin
destan ve masallarla karsilastirildiginda, igeriklerinin korunmus oldugunu ve olay orgiilerinin
gectigi yerlerin dinleyicilerce bilinen yerler oldugunu belirtir. Halk hikayelerinin dinleyicilere
geleneksel bir formiille aktarildigindan s6z eden Basgéz, (1) izleyiciye saygili bir selam veril-
mesi; (2) hikayenin geleneksel bir hikaye oldugundan ve daha 6nce hangi iinlii asiktan alindigin-
dan s6z edilmesi ve (3) asigin yalnizca bir aktarict oldugunu ifade etmesiyle basladigini belir-
tir. Icracilarin hikayeleri aktarmada geleneksel tarzi dnemseyip uygulamalari, hem icra ettikleri
sanatin geleneksel kurallarmi bildiklerini hem de izleyicilerin beklentilerini 6nemsediklerini
ortaya koymaktadir. Asiklarin sunumlara esas eser ile baglantisi olmayan birkag sarkiyla
baglamalariin bir gelenek oldugu ve bu tanitim sarkilarinin iki, ii¢ veya dinleyicilerin istedigi
sayida olabilecegi bilinmektedir (Basgdz, 1970: 397). Bu bilgi, izleyicilerin sézIlii sunumlarin
baslangic ve seyrini belirleyecegini dogrular niteliktedir.

Asik ve dengbéj sunumlarinda kimi zaman dinleyici sunumun bir pargasi olur ve icracinin do-
gaclama yetenegini gostermesine araci olan bir ‘es’ olarak kullanilir. Dinleyicilerden birine 6vgii
igceren sozler sdylemek asik sunumlarinda gozlemlenebilir; asiklar siirlerini ¢ok az degisikliklerle
herkese kolayca adapte edebilir, bu tarzi tinlii bir insan1 kargilamak veya onu 6vmek icin de kul-
lanabilirler (Basgdz, 1970: 404). Boratav, 1940’larda kaleme aldig1 “Dogu Anadolu’da Folklor
Derlemeleri” baslikli yazisinda, asik ve izleyiciler arasinda gergeklesen iletisim ortaminda, izle-
yicilerin sunuma katilarak aktif bir rol almalarin1 6rneklendiren ilging bir gdzlemini aktarir:

Hikayeyi yalniz asik anlatir, ama hikayeye girmeden 6nce veya hikaye bittikten sonra, hat-
ta hikayenin orta yerlerinde de, asik hikayenin tiirkiilerini ve bu tirkiilerin sonunda veya
kita aralarinda bayatilarint sdylerken, mecliste bulunanlardan sesi giizel olup makamlariyla
tiirkiileri sdylemesini bilenlerin cosup asika katildigi ¢ok olur. Dinleyicilerin bazilari, dinle-
yiciler arasinda giizel sesli ve tiirk{i makamlarina agina kimseleri kigkirtip onlara soyletirler;
bdylece fasil normal siiresini asar ve sanatkar dinleyicilerin asikla ndbetlese, tiirkii faslini
devam ettirdikleri olur. Bu, biraz da, agikin heyecanini etrafa sirayet ettirecek bir haleti ruhi-
ye tastyip tasimamasina, mecliste bulunanlarin keyiflerine ve neselerine baghdir. Bu fasilla-
rin ¢ok canli ve neseli drnekleri, muhakkak ki, mecliste hikaye anlatan ayarinda bir sanatkar
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asikin bulundugu zamanlarda goriiliir. Biz bulundugumuz toplantilarda bdylesine rastlama-
dik. Yalniz, kendi halinde dinleyicilerden cosup, hatta asikin elinden sazini da alarak, onunla

yarisa ¢ikanlar gordiik (Boratav, 1947: 87).

Sunumlara katilmak, geng yeteneklerin toplumun 6niinde deneyim kazanmalarimi saglamak
ve icraci sanatciya hitap ettikleri kitlenin diizeyini gdstermenin yaninda, dinleyiciler, asik ve den-
gbéj oturumlarinda, sosyal degerlerin hatirlanmasi ve tartisilmasina da zemin hazirlarlar. Aile
biiytiklerine, anneye ve babaya saygi, genc kusagin kiiltiirel ve ahlaki degerlere bagl olarak ye-
tigtirilmesi, agkin neden olabilecegi keder ve sikintilar, yoksulluk ve ¢aresizligin yiikii ve servetin
giicli, ozan ve dinleyicilerin siklikla yorum yaptig1 ve dikkati ve tepkilerini gosterdikleri konular
arasindadir. Ciinkii insanlar bu tiir ortamlarda, ortak zevk ve sorunlar lizerinde kendilerini ifade
etmeye hazir hissederler. “Zaman zaman asik, dinleyicisine sadece toplumun ahlaki degil, siyaset,
tarih ve cografya tizerinden de hitap eder” ve sozlii gelenegin halk i¢in 6nemli bir bilgi edinme
kaynag1 oldugunu hatirlatir (Baggoz, 1970: 400). Bu isleviyle “anlatinin asil etkisinin,” Foley’in
tanimladigi gibi, “eylemle ilgili oldugu hem diisiinmeye hem de agiklamaya firsat verdigi” (2005:
46) goriilmektedir. Ancak sunumlara katilanlar, 6grenen ve 6greten veya diislinen ve diisiindiiren
standart bir izleyici kitlesi degildir.

... gerilerde, masasiz siralar veya iskemleler iistiinde, birbiri iizerine binmis vaziyette oturan,
kimi de ayakta kalan, saatlerce bu rahatsizliga katlanan kalabalik dinleyici kitlesi: hikayele-
rin asil merakli ve stirekli dinleyicileri bunlardir. Bunlar, ¢ogu geng veya orta yasl, tek tiik
ihtiyar, fakir veya orta halli esnaf, ¢irak, kalfa, is¢i, ¢iftcilerdir;... Yersiz yer yiiziinden, zaten
pek fazla gelir getirmeyecekleri de muhakkak olan ¢ocuklar igeri almiyorlar, ama bunlar,

iceri girip hikdye dinlemek istegiyle, kapinin oniinde giiriiltii etmekten geri durmuyorlar.
Oyle goriiliiyor ki, Kars bolgesinde halk hikayeleri dinlemek, hala biiyiik bir ihtiyactir (Bo-

ratav, 1947: 87-88).

Boratav’in betimledigi izleyici ortamina benzer resimleri, cocuklugumda® (1970’ler) evimize
konuk olarak gelen Patnos’lu Dengbéj Heci Abdulkerim’in sunumlarini dinlemek i¢in toplanan
dinleyici kalabaliklardan hatirliyorum. Dengbéj Heci Abdulkerim dénemin iinlii ve sevilen den-
gbéjlerindendi. Dedemlere genellikle yilin harman zamani gelir, birka¢ giin misafir kaldiktan
sonra, kendisine ikram edilen hediyeler i¢in tesekkiir ederek koyden ayrilirdi. Dengbéjin geldigini
duyan komsu ve koyliilerin pek ¢cogu, hemen her aksam, i mevsiminin verdigi yorgunluga rag-
men, onun sunumlarini dinlemek i¢in misafir odasinda toplanirdi. Kadin, gelin ve kizlar, konuk-
lara gerekli hizmeti yaptiktan sonra, ¢ocuklarla birlikte misafir odasinin salonunda dinletiye ku-
lak verirlerdi. Misafir odasinin belirli bir oturma diizeni vardi. Dengb€j, ev sahibinin onun rahat
edecegini diisiindligii yerde otururdu, etrafinda aileden ve ahaliden biiyiikler, odanin kapiya yakin
yerlerinde ¢ay ve benzeri ikramlar i¢in hizmet eden gengler yer alirdi. Hemen her aksam odanin
kapasitesini asan bir misafir yogunlugu olurdu. Aksam yemegi yenip cay icildikten sonra, deng-
béjin Oniine kaydetme 6zelligi olan bir teyp ve bir bardak dolusu 1lik serbet konurdu. Dengbéj, su-
numuna konuklarin okumas i¢in ricada bulunduklari pargalarla baglardi. Dengbéjin sesini duyan
komgularin kadin, kiz ve gelinleri misafir odasinin pencerelerinin 6niine dolusurlardi. Oturuma
sonradan katilan konuklar sessizce oturan konuklarin arasina sikisir, ayrilmak zorunda olanlar,
sunumun havasini bozmamaya dikkat ederek ayrilirdi. Gecenin geg vakitlerine kadar devam eden

8 M. Metin BARLIK.
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dengbé&j sunumuna, zaman zaman ¢ay ikramlar1 ve ibadet 6giinleri igin ara verilirdi. Bu aralar
ayn1 zamanda komsularin birbirleriyle sohbet edip hal hatir sorduklar1 kisa aralardi. Sunumun
tadina doymayan konuklar, vaktin ¢ok ¢abuk gectiginden yakinarak, devamini bir sonraki aksam
dinlemek tizere evden ayrilirdi.’

Asik ve dengbéjlerin aktardig1 eserler izleyici/dinleyici kitlenin ve onlarin mensup oldugu
halkin duygu ve 6zlemlerini ve yasam kiiltiirlerini yansitan eserlerdir. Giindelik yagamin hemen
her pargasi dengbéjlerin kilamlarinda (uzun hava formunda sarki, tiirkii) yer alabilir. Dengbéjler,
doganin giizelligini, mutlu ve hiiziinli hatiralari, gizli veya herkescge bilinen asklari, kavgalari,
ihanetleri, kahramanlik ve yenilgileri, 6vgii ve yergileri 6zgiin ezgilerle besteledikleri eserlere
dontistiirerek izleyicilere aktarir. Bu eserler, s6z sdyleme sanati ile seslendirme ve sunum sanatin-
daki tekniklerin bir arada kullanildig1 formlardir. Ciinkii sozIii bir eser veya hikayeyi izleyicilere
sunmak, yalnizca belirli bir melodiyle seslendirmekle kalmaz, ayn1 zamanda, sunum esnasinda
sozIi anlatim tekniklerinden de yararlanmay1 gerektirir. Kimi sunumlarda izleyici/dinleyiciler
“anlatilan ve/veya miizik esliginde icra edilen eserlerin igeriklerinin belirli bir kismin1 kavraya-
mayabilir, ancak geleneksel terminoloji onlar1 dolaysiz bir bagla birbirine bagladigindan eserlerin
ylizeysel anlamlarina asinadirlar (Adorno, 1969: 39).

Sonug¢

Sunum dilleri farkli olsa da ayni tarih, inang, cografya ve sosyo-kiiltiirel baglamlar1 paylasan
toplumlara ait s6zlii gelenegin temsilcileri olarak asik ve dengbéjlerin, gelenegin gerektirdigi bi-
reysel yeti, sanatsal yeterlilik, kisilik unsurlar1 ve kiiltiirel hedefler bakimindan benzer 6zellikleri
tagimalar gereken sanatcilardir. Clinkil yiizyillar boyu birlikte yasamanin sagladigi kosullar, bas-
kin kiiltiirlin etkinliginin dozu fazla olsa da karsilikli iletisim ve etkilesimin kiiltiirel ve sanatsal
yansimalari, her iki gelenegin s6z, ses, saz ve sunum ustaligini ayni kriterlerle degerlendirmeyi
saglamistir. Her iki kiiltiire ait sozlii gelenek ile ilgili incelemeler gostermektedir ki, agik ve den-
gbéjlerin bolgesel veya ulusal etkinliklerde dile getirdikleri efsaneler, destanlar, halk hikayeleri,
methiyeler, yergiler ve lirik 6zgiin eserler, hem kokleri tarihin derinliklerine uzanan arsiv 6gretiyi,
hem de i¢inde yagsanan donemin sosyal ve kiiltiirel baglamin1 yansitmaktadir. Bu sanat¢ilarin iiret-
tigi 0zglin eserler, zamanla bireysel kimliklerini ikinci planda birakarak, toplumun ortak kiiltiirel
arsivini zenginlestiren eserler haline gelmektedirler.

Sozlii sunum, ne izleyicinin algilamak zorunda oldugu bir mesaj1 gizler, ne de bir recete dne-
rerek toplumsal ihtiyaci karsilar; farkli bir sosyal ortam degisikligini 6ngdriir, tipki temiz hava
solumak, alisilmadik g6z ve kulaklar1 kullanmak ve zihni esnetmek gibi. Her sey, izleyicinin ken-
di algilarini olusturdugu ve sosyal deneyimini yasadig1 eksende hareket eder. Bu sosyal deneyimi
gormezden gelmek, hatta gereksiz oldugunu diisiinmek asli degerlerinden kopmay1 tercih etmek
algisini barindirir.

Dinleyicilik ve izleyicilik bir tiir okumayi igaret eder ve anlati ortaminda kurucu bir rol oynar.

9 Dengbgjlerin sunum yaptigr mekanlar, Tiirkiye’de 2010 yillarina kadar seyh, aga, bey veya saygin insanlarmn “Divan” denilen konuk agirlama ve
sosyal konulart istisare etme odalariyla, diigiin ve cesitli kutlama faaliyetleriyle sinirliydi, ancak giiniimiizde, 6zelikle TRT nin Kiirt¢e yayin yaptigt
TRT KURDI kanalinin yayina baslamasindan sonra, dengbéjler de “Dengbéj evlerinde,” resmi makamlarca diizenlenen yerel ve ulusal kutlama giin-
lerinde, radyo ve televizyon programlarinda, diigiin, bayram, solen ve festivallerde ve sanal ag lizerinden, kendi evlerinden sunumlar yapabilmekte
ve sanatlarimi icra edebilmektedirler.
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Asiklar ve dengbéjler araciligiyla aktarilan eserler, anlatan, aktaran ve/ya sunan icract kadar anla-
tilan1 da ima eder. Bu anlamda izleyici icracinin muhatabi, gercek veya ima edilen okuyucusudur.
Anlatiy1 dinleme, okuma ve takip etme eyleminin &znesi olan izleyicinin akil yiirlitme ¢izgisini
takip etmek, ancak onun goziiyle anlat1 ve anlatictya bakmakla miimkiin olabilir ve olas1 bir
bosluk, izleyici unsurunun tiim yonleriyle ele alinmasi, incelenmesi ve anlagilmasiyla miimkiin
olabilir.

Sonug olarak, sozlii anlati geleneginin {i¢ temel boyutu olan ve ¢ok islevli beklentilere yanit
veren kiiltiirel bir faaliyet oldugu anlagilmaktadir: Birincisi, sozIlii kiiltiir geleneginin canlt
kalmasina ve siirdiiriilmesine hizmet etmesidir; ikincisi, icracilara uygulama firsati vererek
s0zIli anlatim ve canli sunum sanatini gelistirmelerine ve hafizalarini diri tutmalarina imkan
saglamasidir; tiglinciisii ise, sunulan anlatilar1 anlamak i¢in farkli kapasiteleri, beklentileri ve
yorumlama bilinci olan dinleyici veya izleyici halkla iletisim ve etkilesim kurmasidir.
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