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CROCE’NIN ESTETiGi BAGLAMINDA SEREF BiGALI’NIN RESIMLERi UZERINE BiR
INCELEME

Seda AGIRBAS*
Oz
Sanatsal sezgi gorusuyle felsefe alaninda farkl bir gériis ortaya koyan Benedetto Croce, sanatginin sezgi yoluyla bir imge
veya bir resim Urettigini ifade eder. Bu baglamda doganin ve nesnenin icindeki gizli anlami resim sanatiyla aktaran Seref
Bigali da eserlerinde cizgi ve renkleri sade bir derinlik icinde gorsellestirip kavramsallagtirmayi sezgisel olarak anlamlandirir.

Bigali bunun salt akilla ¢ozllebilecek bir olgu olmadigini daha gok sezis oldugunu sdyler. Sanatgl yeteneginin de calismayla
pekistirilip sezgi ve kavrama yetisiyle butinlestirildiginde derinlikli eserlerin ortaya giktigini dile getirir (Gezgin, 2006: 21-22)

“Sanat, doga, insan”, varligimizin anlami, her dénem sorguladigimiz ve sorgulamaya devam edecegimiz bir siireg. Var
oldugumuz andan itibaren kavramlari ve olgulari sezgi yoluyla anlamlandirdik. Croce’nin deyimiyle de “sezgi bize fenomeni,
gorinen diinyayi, kavram ise gértinmeyeni, ruhu” verdi. Bu dislincenin en glzel yansimalarini yasadigimiz doga vermekte,
sanatgl ise Urettigi yapitlarla ifade etmektedir. Algilarla gergekligi, sezgilerle gercekligi ve gercekligi olmayan seyleri
anlamlandirarak yasamimizi sirdiirmekteyiz. Bu da benligimiz, ruhumuz ve en 6nemlisi 6ziimiz igin 6nemli gériinmektedir.
Sezgi yoluyla kavradigimiz doga bize yasam kaynagi olurken onun iginden beslenen sanat da heyecan duymamizi, haz almamizi
saglayan bir ortam sunmaktadir.

Croce’nin “sanat sezgidir” gorlsu tzerinden Seref Bigali’nin resimlerinin degerlendirilmesinin amaglandigi bu ¢calismada sanat
eserleri Gzerinden Croce’nin sanat felsefesini, bicim ve igerik olarak sanatginin yapitlari 6zelinde degerlendirmek galismanin
amacini ortaya koymaktadir.

Bu calismada ilk olarak Croce’nin sanat felsefesinden bahsedilecek ardindan arka planiyla Tirk resim sanati tarihi igcinde Seref
Bigal’'nin sanat anlayisi hakkinda bilgi verilecektir. Son olarak Bigal’nin sanat yasami boyunca urettigi yapitlari, Croce’nin
sanat anlayisi olan sezgisel goris agisindan degerlendirilip yorumlanacaktir.

Arastirma sirasinda sanat¢inin kataloglarda ve dijital ortamda yer alan eserleri incelenecek, ayrica aile koleksiyonunda
bulunan galismalari igin gorismeler yapilacaktir.

Anahtar kelimeler: : Croce, Sezgi, Seref Bigall.
AN ANALYSIS OF SEREF BiGALI'S PAINTINGS IN THE CONTEXT OF CROCE'S AESTHETICS
Abstract

Croce, who puts forward a different view in the field of philosophy with his view of artistic intuition, states that the artist
produces an image or a painting through intuition. In this context, Seref Bigali, who conveys the hidden meaning in nature and
objects through the art of painting, makes intuitive sense of conceptualization by visualizing lines and colors in a simple depth
in his works. He says that this is not a phenomenon that can only be solved by reason, but rather intuition. He also states that
when the artist's talent is reinforced with work and integrated with intuition and comprehension, works of depth emerge.

"Art, nature, human", the meaning of our existence, is a process that we have always questioned and will continue to question.
From the moment of our existence, we have made sense of concepts and phenomena through intuition. In Croce's words,
"intuition gave us the phenomenon, that is, the visible world, and the concept gave us the invisible, in other words, the soul".
The nature we live in gives the most beautiful reflections of this idea, and the artist expresses it with the works he produces.
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We live our lives by making sense of reality through perception, reality through intuition, and things that are not reality.
This seems to be important for our self, our soul and most importantly our essence. While nature, which we comprehend
through intuition, is a source of life for us, art, which feeds on it, offers us an environment that allows us to feel excitement
and pleasure.

In this study, which aims to evaluate Seref Bigali's paintings through Benedetto Croce's view that "art is intuition", the aim of
the study is to evaluate Croce's philosophy of art in terms of form and content in the artist's works.

In this study, Croce's philosophy of art will be mentioned first, and then information will be given about Seref Bigali's
understanding of art within the history of Turkish painting art with its background. Finally, Bigali's works produced throughout
his artistic life will be evaluated and interpreted in terms of Croce's understanding of art, the intuitive view.

During the research, the artist's works in catalogs and digital media will be examined, and interviews will be conducted for the
works in the family collection.

Keywords: Croce, Intuition, Seref Bigall.

1.GiRIS

italyan filozof, tarihci, elestirmen ve siyasetci Benedetto Croce, 19. ve 20. yiizyilin baslarinda etkili olan
idealist felsefe akiminin 6nde gelen temsilcilerinden biridir (Carr, 1917:113). Sanat felsefesi dahil birgok alanda
onemli katkilarda bulunan distinir, sanat felsefesine estetik agidan yaklasirken, tarih ve kiltiirel baglamdan ayri
disinmek gerektigini savunur. Ona goére sanat, tarihsel ve kiltirel bir siirectir ve bu nedenle sanat eserlerini
anlamak igin onlari tarih ve kiltlr baglaminda ele almak gerekir. Sanati, duygusal ve zihinsel bir deneyim olarak
gorerek, insanlarin kendilerini ifade etme ve etkileme bicimi olarak goriir. Sanat eserlerinin, bir dénemin, bir
toplumun veya bir sanatcinin dislinsel, duygusal ve estetik deneyimlerinin bir yansimasi olarak gorir. (Murray,
2012: 100-103)

Croce, sanati, kisisel duygusal tepkilerden ve guizellik kavramindan bagimsiz olarak ele almaz. Dlslnire gore
sanat, ifade edenin i¢ diinyasini disariya aktarmanin bir yoludur, sanatci da, duygularini ve deneyimlerini ifade
etmek igin sanat eserlerini kullanan kisidir. Sanat, bu anlamda, sanatginin 6znel deneyimlerini nesnellestiren bir
aractir. Filozofa gore, sanat eserleri 6znel ifade bigimleridir ve gergekligin bir temsilinden daha ¢ok, sanatginin
ic diinyasinin bir yansimasidir ve sanatgi, kendini ifade etmek igin sanat eserlerini kullanirken, izleyici de bu
eserler araciligiyla kendini ifade etme ve deneyimleme imkanina sahiptir. Sanat, insanlarin duygusal, zihinsel
ve estetik tatmin saglamasini ve disunsel bir etkilesim kurmasini amaglar. Croce, sanatin 6znel bir deneyim
oldugunu savunurken, ayni zamanda sanatin evrenselligine de deginir. Sanatin, insanlarin ortak duygusal ve
estetik deneyimlerini ifade etme ve paylagma araci oldugunu disuinir. Sanatin kisisel ifade, duslinsel etkilesim
ve estetik deneyim agilarindan zengin bir alan oldugunu savunur. Ona gore, sanat, insanin kendini ifade etme ve
diinyayr anlama yolunda 6nemli bir aracgtir (Wedel, 1924: 480-491).

Bu goristn sanat eserlerinin yorumlanmasinda sadece bir yol oldugunu belirtmek mimkindir. Croce’nin
sanati sezgi olarak gérmesi bu goriisle sanatginin eserlerinin degerlendirilmesine olanak saglamaktadir. Seref
Bigali'nin calismalarina bakildiginda sezgisel giiclin sanatgi i¢in ne kadar 6nemli oldugu hissedilmektedir. Sanatin
Oznel bir alan olmasi, ortaya c¢ikan eseri izleyen 6zne igin bir estetik duygu uyandirmasi ¢alismanin énemini; ig
diinyasinin disavurumuyla eserini ortaya cikaran kisi olarak Bigali’'nin eserlerinin yorumlanmasi da galismanin
amacini ortaya koymaktadir.

2.CROCE’NIN ESTETIK YAKLASIMI

Croce estetigine gore glzellik esittir sezgidir. Sezgi ve ifadeyi 6zdes olarak tutan dislinlr sanatin dilinin sezgi
oldugunu soyleyerek sanatginin sezgi yoluyla yapiti ortaya koydugunu séyler (Croce, 1992: 23).

Oncelikle sezginin kelime olarak tanimina bakildiginda hafifce duymak, hissetmek kismen anlamak
anlamlarina karsilik gelen sezmek fiilinden turetildigi soylenmektedir. Sezi ve goériu deyimleriyle de dile
getirilmektedir. Hangerlioglu’'nun felsefe sozligliinde agikladigl lizere Descartes’tan Kant’a Hamilton’dan,
Dewey’e, Schopenhauer’dan Bergson’a kadar pek ¢ok disiiniri ilgilendirdigi anlasiimaktadir. Sezgi icin dogaist
ve tinsel bilgileri 6grenme yontemi diyen Friedrich-Heinrich Jacobi’den sonra terimin timiyle mistik bir anlama
blrltnerek metafizige kadar bu anlamini stirdiirdigli gézlenmektedir. Ayrica sezgi, bireyi zamanin degismelerinden
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ve distaki her tiirli seyden soyutlanmis en mahrem benligin icine ceken ve bireye sonsuzluk bilgisini veren gizemli
ve olaganusti gl olarak da tanimlanmaktadir. Husserl’'in fenomenoloji’'sinde ve Theodore Lipps’in 6zdesleyim
teorisinde boyle bir sezginin varligindan da s6z edilmektedir. Resim sanatinda Empresyonizm, siirde Sembolizm
gibi pek ¢ok sanat akimi bu tarz bir sezgi anlayisindan yola ¢ikmaktadir. Sezgiyi gergegin bilinmesinde tek yéntem
sayan ve onu okullastiran ise metafizik distnir Henri Bergson olmustur (Hangerlioglu, 2018: 366-370).

Croce, sanat yapitinin sonucu bir sezgi ve tim bu sezgilere karsin felsefe arastirmasinin sonucu da bir
kavramdir” diye tanimlayarak sezgi ve ifadeyi 6zdes kabul eder. Alexander Baumgarten, George Willem Frederich
Hegel ve Emmanuel Kant gibi dislinlrlerin estetik anlayisindan etkilenen Croce’nin estetik gériisiiniin temelinde
sezgi vardir. ismail Tunal’nin Croce’nin estetigi (izerine kaleme aldigi metinlerde ifade ettigi izere “kavramsal
bilgi éncesinde ortaya ¢ikan sezgi en yalin bilme bigimidir. Algilar ile gergekligi, sezgiler ile hem gergegi hem de
gercekligi olmayan seyleri bilebilmekteyiz. Algi gercege bagli, kavram zihinsel bir etkinlik, duyum ve tasavvur ise
maddeye dayanmaktadir. Buna karsin bir seyin sezgi olabilmesi icin ifade olarak nesnellesmesi gerekmektedir ve
bu anlamda sezgi ifade olur...”demektedir. Croce’ye gore yaratma siirecinde sezgi, ifadeye doniserek ifadeler
soz, renk, ses, bicim, goriintl olarak kendisini gosterir. Bu ifade dildir. Sanatginin dili sezgisi burada en 6nemli
husustur. Ne kadar yetenekli ne kadar teknik donanimli olursa olsun sezgi olmadan sanat¢i olunmaz. Bu anlamda
sezgi ve ifade dusiinire gore ayni seydir (Tunali, 2012: 187).

“Sezgi deyince ¢ogunlukla algi yani olmus bir gergekligin bilgisi anlasilir’ diyen Croce alginin da bir sezgi
oldugunu, goériinen nesnelerin algilarinin da sezgi oldugunu su ciimlelerle ifade eder: “Yazi yazdigim oda,
6niimdeki miirekkep hokkasi ve kdgit, kullandigim kalem ve yazi yazdigima gére var olan bana ait arag-geregler,
dokundugum ve kullandigim nesnelerdir nesnelerin algilari sezgidir”. Ayni zamanda baska bir odada ve kentte
degisik arag gereclerle yazi yazmayi tasarlamanin da bir sezgi oldugunu distinen Croce gerceklikle gercekligi
olmayan arasindaki ayrimi sezginin niteligine baglar (Cémert, 2007: 27).

Croce’ye gore sezgi, deneyim ve duyumlarimiza anlam kazandiran imgelemdir. Ayrica sezgi ve anlatimin bir ve
ayni sey olmasi gibi bir sanat yapitinda bicim ve icerik ayriminin da gereksiz oldugunu ifade eder. Belirli renk ya da
renk birliktelikleri, viicut bicimleri, ses ya da ses birliktelikleri, i1si ya da elektriksel olgular kisacasi fiziksel kavramin
icine giren her sey baglaminda sanatin fiziksel bir gerceklik oldugu savini dislar. Ona goére sanat bir sezgi giciddr,
sezistir. Bu sezis bir ifadedir. Sanatgi ifade yoluyla bir imgelem, bir eser Uretir. Eseri izleyen, dinleyen, okuyan ya
da hisseden kisi ise yliziini sanatginin ona gosterdigi yone gevirir ve kendini orada bularak sanatginin imgesiyle
bir olur. Bu anlamda duygulari yogun olarak yasama, hayal etme, kesfetme, tasvir etme, tezahir ettirme ve ifade
etme gibi kelimler benzer séylemler seklinde karsimiza c¢ikar (Yilmaz, 2015: 37-40).

Birsanateserininanlaminin, ifadesi miimkiin olmayan 6zelliklerinde gizlioldugunu, anlamin duyusal 6zelliklerde
yattigini diisiinen Croce’ye gore sanat, etkin ve igsel bir olgudur ve sanatgi i¢ diinyasinin disavurumuyla eserini
ortaya cikaran kisidir (Cémert, 2007: 28). Estetik yaratma siirecini izlenim, ifade, haz ve imgelestirme olmak
lizere dort asamada tanimlayan Croce, izlenimlerle baslayan “yaratma” eyleminin ilk asamasinda sanatginin var
oldugu evrene, yasama ve birlikte oldugu topluma dair izlenimlerini bir hammadde olarak kullandigini vurgular.
Duygulariyla estetigi harmanladigi bir diger agsamada zihninde ve ruhunda beliren izlenimleri birbirinden ayirarak
ifadenin ortaya ciktigini sdyler. Gergek yaratmanin anlatimda yogunlastigini, disavurumun, sanatginin ruh ya da
disiince diinyasinda beliren bir estetik gériintl oldugunu ileri siirer. Daha sonra hedonist eslik basamagina geger.
Burada ifadeye, haz duygusunun eslik ettigini, en son asamada ise estetik olgunun fiziksel gériintiilere dontserek
dile aktarimin gergeklestigini ifade eder (Turgut, 1990: 43). Sanat yapiti insanlarin estetik duygularini harekete
geciren bir etkileyicidir. Sanat yapitiyla etkilesime giren insan, estetik bir deneyim yasar ve duygusal tepkilerini
deneyimler. Bu deneyim, insanin estetik zevkini tatmin eder ve sanat yapitinin degerini belirler. Sezginin bir
ifade dili oldugunu savunan disiinir eseri dinleyen veya izleyen bireyin yapita bir anlam yikledigini bu anlamin
ayni zamanda yapiti ruh ve zihin diinyasinda sentezleyerek ortaya gikaran sanat¢inin da anlam yikledigini
belirtir. Bu ylizden kendi icinde eregi olan bir esere donlsur. Bir gercekligi temsil ettigi gibi insan duygularini da
disavurumu olarak yansidigini vurgular. Bu durumda sanatin asli gérevi disavurum veya ifade olup sanat eseri de
ruhsal dinyanin ifadede viicut bulmasi olarak tanimlanir. Boylelikle ifade karsiligini buldugu 6znede yani bireyde
duygulanima yol agan bir nesne islevini gorir. Platon Ogretisindeki bir izlenimin taklidinden ziyade tinsel bir
nesnelligin disavurumuyla bir gerceklik kazanir (Frenzel, 1990:87).
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2.1. CROCE’YE GORE SEZGi

Bilincin yeniden zuhur ettigi bir siire¢ olarak sezgi, yani ifade fenomen diinya ile i¢sel diinyanin ayrildig
noktada evreniinceleme, irdeleme, tanimlama ve agiklamaya karsi duyulan istek ve arzulara uyumlu diizenlenmis
nesneler ve olaylar sentezi gibi gorilmektedir. Bilingli yasamimizin her aninda bir stiri duyulanimin hiicumuna
ugrariz-0rnegin gozlerimiz acik halde basimizi soldan saga cevirirsek bircok gorsel duyulanimla karsilasiriz.
Bunlarin yani sira isitmeye bagl cesitli duyulanimlar, hareket duyulanimlar bunlara ek olarak zevk, sikinti,
saskinlik gibi duygular zihinde gelisen dussel ¢agrisimlar olabilir. Bu algilar ve hisler rasgele olusur ancak biling
buna anlasilir ve tanimlanabilir anlamlar yikler. Sezgiler de dustince evreninde ortaya gikan olgulari ve nesneleri,
onlarin izlenimlerini butlinlestirmeye yardimci olmaktadir (Sena, 1993: 66-67).

Croce’ye gore sezgisel farkindalik ise nesnenin gercgekligine ya da baska bir durumuna kayitsizdir. Bir zihinsel
imgenin, gercek nesnesi duyular yoluyla algilandigl zaman da yine ayni sekilde bir sezistir. Sezgi nesnesine iligkin
herhangi bir gesit tarihsel ya da kavramsal yargiy1 da diglar. Bir Pre-Raphaelite donemi tablosuyla ilgili bir sezis
“bu bir pre-raphaelite tablodur” yargisini hatta “bu bir tablodur” yargisini dahi icermez. Ve sezgi ruhun ekonomik
ve ahlaksal anlarindan ayri olduguna gore, nesnesinin niteliklerine iliskin herhangi tiirden bir farkindalig dislar.
Kisaca sezgi nesnelerinin, varolus niteliklerinden, kavramsal siniflandirmadan, eylemsel ya da ahlaksal anlamdan
ve baglamdan bagimsiz benzersiz bireyler olarak kavrar (Comert, 2007:29).

Croce sezginin diizensiz bir duyu ve duygu yigininin bicimlendirmeye ya da yapilandirmaya ¢alistigini sdylemez.
Her sezisin ayni zamanda bir ifade oldugunu sdylemeyi yegler, bireylerin gecmisten getirdigi 6zelliklerini, hislerini
sezgi yoluyla ifade ettigini belirtir. Ayni zamanda bir sezisin bitlin insanlarin paylastigl evrensel dislince ve
duygulardan bir seyler yansittigini belirtir. Ama her seyden cok “ifade etme” terimi, bir sezisin nesnesine, ilke
olarak bagkalarina anlatilabilen insan ruhunun igsel diliyle sunuldugu igin dilsel bir bigim verdigi anlamina gelir.
Bir kus sarkisinin bir bolimu bir melodinin bolimu gibi sezilebilir — zihinde boyle bigimlenir ya da ifade bulur. Glin
batiminda ufuk gizgisinin ve renklerin yarattig bir gériiniim gibi sezilip buna gore ifade edilebilir. Dehset sezilince
bir s6zclik ya da seslerin bir ahenksizligi, ¢iglik atan birinin yizl ya da bir mecaz akla gelebilir. Bu cimlelerinden
Croce’nin disavurum ile duygular arasinda kurdugu bagi gézlemleriz (Kilig¢ ve Sayin 2020: 636-653).

Sanatin bitilndyle sezis oldugunu vurgulayan Croce’ye gbre sezis sanatsaldir, bu da sanatin tanimidir.
Gundelik yasamdaki sezisler, en blyik sanat eserlerinden daha az sanatsal degildir arada derece farki vardir.
Bir izleyici olarak kisilerin bir sanat galerisinde ya da konser salonunda gérmeyi veya dinlemeyi umdugu bazi
somut objeleri ya da imgelemleri “sanat yapiti” diye adlandirma egiliminde oldugunu bilmekteyiz. Croce bu
durumu kabul etmedigi gibi resim, heykel ve konser gibi olusumlarin kendi baslarina sanat yapiti olmadigini,
yalnizca sanat yapitinin dissallastiriimis hali oldugunu savunur. (Kilig ve Sayin 2020: 639-640). Sanatsal ifadenin
cesitli bigimlerinin yani s6zciiklerin, seslerin, kitaplarin, gizgi ve renklerin sezginin timiyle sanatsal ve sanatin da
tiimuyle sezgisel oldugunu-cizgilerle renklerin-farkl tirden bir seyler oldugunu ileri strer (Yilmaz, 2015: 43-46).

Her bir sanat yapitinin kendine 6zgl bireysel yapisinin, sanatsal tarzlarinin incelenmesine gerek olmadigini
belirten Croce’ye gore donem Usluplari agisindan eserlerin incelenmesi, sanatin kendisinden baska bir seyin
incelenmesi anlamina gelmektedir. Uslup ile sanat eserinin birbirinden ayrisarak iliskisel olarak kendisinden
uzaklastigini séyler. Akim ya da ekol /okul’ terimleri anlatiimak istenen tarih ya da elestiri alanlarinda yanlis
degerlendirilmistir. Tur (genre) kavrami icin de benzer durumun s6z konusu oldugunu, sanat tarihi icinde yer
alan siir, mizik, heykel ve resim gibi alanlarin ayrilmasinin sanatin dogasina uyumlu olmadigini bu durumun
bibliyografik kolaylik agisindan kabul edilebilir oldugunu savunur (Turgut, 1990:46).

Uslup ve dénem ayriminda oldugu gibi sanatsal teknik adlandirmasini da dogru bulmayan Croceci alanda
sanatsal teknik bulunmasi da olanaksizdir. Teknikler, dénem ve akimlar sanat yapitini dislastirma teknikleridir
sanatsal teknikler degildir. Croce sanat yapitlarinda igerik aramayi da reddeder. Sanatin higbir felsefi, simgesel
ya da tarihsel gondermesi yoktur. Alegori sezgisel ve sanatsal degildir. Sanatsal igerik, kimlik, akim ve Uslup sanat
tarihi ve sanat elestirisi alaninda niteliksel degil tanimlanmasini kolaylastirmasi agisindan uygundur (Tunal, 2012:
191).
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Croce’ye gore, sanat yapitl, duygusal ve estetik deneyimlere yol agan bir ifade bicimidir, sanatginin ig
diinyasinin disa yansimasidir ve bir duygu veya diisiincenin estetik bir ifadesidir. Ona gore, sanat yapitinin amaci,
insanlarin duygusal tepkilerini uyandirmak ve onlari estetik bir deneyime dahil etmektir. Yapit, sanatcinin ig
diinyasinin disa yansimasi olarak ortaya ¢ikar ve insanlari estetik deneyime dahil eder. Sanat yapitinin degeri de,
insanlarin yasadigi estetik deneyimde ve duygusal tepkilerde yatmaktadir. Sonug olarak, sanat yapiti, duygu ve
disiincenin estetik bir ifadesidir. Sezgi de izlenimin, gérinimun insan zihninde ifade bulmus halidir.

3. TURK RESiM SANATINDA SEREF BiGALI VE SANAT ANLAYISI

Ressam Seref Bigali, yasamini, dislince tarzini ve sanat anlayisini tek bir ciimleyle “daglarin yiiksek oldugu
yerlerde nehirler derin akar ”climlesiyle ifade eder.

1925 Bergama Goégcbeyli dogumlu olan Seref Bigali ilk ve orta dgretimini izmir'de tamamlar. 1944 yilinda
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne girer. Sanatinin olusumunda ilk alti yil boyunca atdlyesinde
calistigl ressam Cemal Tollu’'nun etkileri goraliir. 1962-1963 vyillarinda Paris’e gider, Henri Goetz’'den, Frochot
ve Fontainbleau akademilerindeki hocalardan resim egitimi alir. Yurda dondiikten sonra 25 yil Abidin Elderoglu
ile birlikte calisir ve ondan da teknik bilgiler kazanir. (Ozsezgin,1994:80) Bir siire Afyon, izmir illerinde resim
dgretmenligi yapar. 1978 yilina kadar izmir Egitim Enstitiisi (DEU Buca Egitim Fakiiltesi) Resim b&liimiinde gérev
alir, bélimun kurulmasinda ve gelisiminde 6nemli katkilari bulunur. Emekli olduktan sonra 2015 yilinda 6limine
kadar izmir'deki atdlyesinde calismalarini siirdiiriir (Saglam, 2001: 24).

Cemal Tollu’nun atolye egitiminde Hans Hoffmann’in ekspresyonist desen yorumlari, konstriksiyona dayali
bicim ve mekdn yorumlari ile André Lhote’un kibizm kuramlarinin uygulandigi bilinmektedir!. Sanatginin
yurtdisinda aldigi egitimle Tollu atdlyesindeki bu uygulamalarin ¢dziimlenerek onun sanatsal yaklasimini etkiledigi
gorllmektedir. 1963 yilina dek soyut sanatin, Goetz ¢ézimlemelerinin kuramlarini ve uygulamalarini arastiran
Bigali'nin sanatinda soyut yorumlara yonelme bir anlam tasir. Kaligrafik degerlerle 6zdeslesen geometrik soyut
leke dengesine dayali resimler liretmeye basladig1 gorilir. Boya tabakalarinin mat ve parlak gecislerinin yarattigi
derinlikler, bu dénem resimlerine anlam kazandiran tekniklere yoneldigini kanitlar (Giray, 2007: 1-4).

Sanatginin, Kibizm, Ekspresyonizm ve yer yer geometrik soyut gibi farkli Gslup yaklasimlarinin goraldugi
yapitlarinda 6zellikle kent, koy, kir kahveleri, pazar yerleri, diigiinler, ¢opculer, yagmurda gezinen insanlar gibi
glnlik yasam konularini ele almaktadir. Cok figlirli kompozisyonlarinda katmanli ve doygun boya tabakasi,
etkileyici, ¢ig renkler ve yer yer konturlarla pekistirilmis ayrintiya inilmemis yalinlik dikkati ¢eker. Yuzeyden ¢ok
derinlige yonelen renkgi anlayisi ile valér, armoni, agik-koyu dengesi, renk ve bigim iliskilerinde resim tekniginin
kurallarina dncelik verdigi anlasilmaktadir (Kéksal, 1986: 32).

Eserlerinde milli ve yoresel unsurlardan hareketle resmin evrensel dilini yakalamaya calismaktadir. Sanatini
herhangi bir akim icinde degerlendirmek s6z konusu degildir. Eserlerinde soyut/figlratif ayrimi gérilmez.
Tollu’nun da ifade ettigi gibi Bigal’'nin resimlerinde, hacim, konstriiksiyon ve 1sik-gélge dislincelerine siki sikiya
baghlik goriilmektedir. Sanat anlayisinda bir sadelik vardir (Saglam, 2001: 59-60).

Cizgi ve desene 6nem veren, figlire ve doga gercgeklerine bagh bir sanatgi olarak Bigali, desenlerinde soyutlamaya
giden, dogayi da i1sik ve renk degerleri olarak sadelestirmekten yana olan tavri dikkati gekmektedir. (Res.1) Kendi
bakis acisiyla yaptigi resimlerinde teknigi sezgileriyle birlestirerek uygulamaktadir (Ersoy, 1998: 97).

1 Cemal Tollu'nun Nurullah Berk, Abidin Dino, Elif Naci ve Zeki Faik izer ile birlikte 1933 yilinda “d” Grubu’nun kurulmasina énciiliik etmis
ressamlar arasinda oldugu bilinmektedir. Kendilerini, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Birligi, Mlstakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi'nden sonra kurulmus doérdiinci grup olduklari igin alfabenin dérdiinci harfi olan “d” harfiyle adlandiran birligin Avrupa’da Kiibizm,
Konstriktivizm ve Alman Ekspresyonizm ’den etkilendikleri gorilmektedir. Tirk sanatinin ¢agdas Avrupa sanat akimlari dogrultusunda
gelismesi gerektigine inanan Tollu gibi grubun diger Uyelerinin kompozisyonlarinda kiibist ve konstriktivist anlayislardan hareket ederek
saglam dizen ve yapi kurguladiklari anlagilmaktadir (Kalayci, 1998:32-33).
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Resim 1. Seref Bigali, Soyut Kompozisyon, 71x90 cm, tuval iizerine yaghboya, 1988 (Gezgin, 2006: 204)

Ressam, boyanin kullaniimasina ve bigimlendirilmesine dayanan, optik gériintiiden ziyade boyanin kendi
biciminin 6nemli oldugunu distiinmektedir. Optik mekan ve optik bi¢imin resimde yeri olmadigini, resmin
gerektirdigi figlir ve mekan bigciminin resmin mantigina uygun olmasi gerektiginin bilincinde olan bir yaklagimi
benimsemektedir. Yeni konu ve bicim arayislari icin siklikla yaz aylarinda Biga’nin dar sokaklarinda, feraceli
giysileriyle gezinen kadinlari, beygirli araba ve yerel giysili koylilerin gdriindigl, cumbali, yosunlu, oluklu kirmizi
kiremitli evlerin bigimlerini korudugu, icinde dogup blyidigu, cocukluk anilarinin oldugu koylini resimlerinde
tasvir etmektedir. (Res.2) Resimlerinde yer alan horozlar ve onlarin déguslerine iliskin eskizler/resimsel notlar,
kiremitli damlar, at arabalari, kdylu kadinlar ve gesitli manzara goruntdlleri resimlerinin vazgegilmez kaynaklari
olarak bilinmektedir (Turani,1996:6).

Resim 2. Seref Bigali, K6yiimiin Sokagi, 38x61 cm, tuval lizerine yagliboya, 1999 (Giray, 2007: 65)

Bigali'nin resimleri, konturlarla belirlenmis figlirler ve renklerle olusturulmus hacimlerden olusmaktadir.
Resimlerinin kompozisyonu, sert konturlarla belirlenen formlar acgik- koyu leke dizenleriyle i¢ ice geg¢mis
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durumdadir. Bu renk lekeleri resmin bitliin bolimlerinde mavi bir 1sigin soguk gizemiyle uyum icinde yer
almaktadir. Resimlerinde ictenligin ve samimiyetin yansimasi goriilmektedir. Dogadaki agaclara, yapraklara,
ciceklere, hayvanlara, insanlara kisacasi tim canllara sicak dokunuslarla yaklasan sanatgi, onlari ayrintiya
inmeden ve soyut tarzda renk lekeleriyle yorumlamaktadir. (Res.3)

T

Resim 3. Seref Bigali, Mavi Kuslar, 65x81 cm, tuval iizerine yagliboya, 1997 (Gezgin, 2006: 139).

Sanatgl, cagdas yasamin birbirine sokaklarda yakinlastirdigi ama aslinda birbirine ¢ok uzak, hatta yabanci
insanlarin ig ice verilisi, blyuk kentlerdeki insan yalnizliginin gérinimu kendine 6zgi tarzla betimlenmektedir.
(Res.4) Ozellikle yagmur yagarken, semsiyeleriyle, degisik renklerdeki giysileriyle birbirine karisan ama yasamin
akisi icinde bir araya gelemeyen insanlari, kimi zaman da agag altlarindaki golgelere karisan, sessiz duruslu
insanlari resmetmektedir (Glinel, 1998:7).

Resim 4. Seref Bigali, Yagmur, 37x80 cm, tuval lizerine yagliboya, 2004 (Gezgin, 2006: 203)

Claude Monet, Eduard Manet, Auguste Renoir ve Alfred Sisley gibi Empresyonistlerin isik ve renge duyarl
egilimleri, dogaya karsi hassasiyetleri Bigal’'nin resimlerinde yalin bir sekilde gorilur. Elderoglu’ndan aldigi teknigi
ve resme duyarhhg! kendi kiltlrel ve dislinsel birikimiyle anlatmayi ilke edinmis olan sanatginin ¢alismalarinda
yasadigl cografyanin insani, sosyal yapisi; iklimi, bitki 6rtust, dogasi estetik bir dil ile ifade bulur. Bu da onun
sezgisel yaklasimini, disavurumunu érnekler. Kompozisyonlarinda figirleri, manzarayi, mekanlari doganin her bir
pargasini ele alirken butiinctl anlamini koruyarak tek tek ayrintilarla birlikte dengeyi saglar. (Gezgin, 2006:23)

Resimlerindeki konu yelpazesioldukca cesitlidir. Yasamini siirdirdiigli izmir kenti, kentin sokaklari, meydanlari,
carsilari (Res.5) ile yaz tatillerinde siklikla gittigi koklerinin oldugu Biga kasabasi, kdylniin evleri, sokaklari,
kahveleri, gesmeleri, diglnleri, kadinlari ve erkekleri kisacasi kent ve koy yasamindan kesitler resimlerinin ana
temasini olusturmaktadir. (Res.6) Bu Ozelligi ile estetik ifadenin sezgisel boyutuyla ele alindigi eserleri gorsel bir
belge niteligindedir (A.N. Bigali, 2000: 58).
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Resim 5. Seref Bigali, Konak Meydani, 55x81 cm, tuval lizerine yagliboya, 1999 (Seref Bigali Resim Sergisi, 3-24 Mayis
2000, Garanti Sanat Galerisi Sergi Katalogu)

Resim 6. Seref Bigali, K6yiimdeki Evden, 89x116 cm, tuval iizerine yagliboya, 2001 (Giray, 2007: 64).

Yasadigl topraklari, sahit oldugu yerleri, insanlari, nesneleri, esyayl, bunlarin tarihsel koklerini ve tim
Anadolu’yu ve onunla birlikte gelen degerleri estetik kavramlarla adeta bir anlatici olarak yorumlamaktadir. Bu
yaklasimlar, sanatindaki varolussalliga bir gonderme olarak nitelenebilmektedir. Varolusu sorguladigi tuvallerinde
mekan, insan, kimlik ve deger kavramlarindan olusan bir bitlinlik s6z konusudur. Cesitliligi bir denge, uyum
cercevesinde teknik gorgii ve birikimleriyle destekler. Resimlerindeki icsel ve derin sezislerin, dingin doga ve insan
betimlemelerinin yansimalari izleyiciyi adeta tuvallerinin icine ceker. ismail Tunali; Hegel’in gelisme dinamizmini,
Bigali'nin ¢alisma disiplininde de gérmenin olasi oldugunu ifade ederek sanatginin gizimlerinde ve tuvallerinde
bu dinamizmi estetik ¢cergeveye oturtarak, olusumunu tamamladigini belirtir. Sanatin durmaksizin arama ve bu
arayis icinde aslinda kisinin kendisini, bilincini ve varligini gelistirip yeni varoluslara atilarak bir biling agihmi ve
benlik derinligi kazanma eylemi oldugunu soyleyerek Bigal’'nin evrendeki sakl gergekligi, cevresinde gordigu
ve anlamaya calistigl varlik olusumlarinda aradigini séyleyerek sanatsal yaratimini bu sozleriyle agiklamaktadir
(Tunali, 2006: 45).
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3.1. SANATCININ ESERLERINDE iFADE DiLi=SEZGi

“Evrenin esrar perdelerinin, mistisizmin ruhlara yangin veren heyecan dalgasiyla sezilip suura dogan
gerceklerin sekillenmesi sanat olmustur.”

Seref Bigali, Resim Sanati, 1999.

Ressam Seref Bigali sezgisel duslinUsle birlikte cizginin basitlestirilmis gorsel temsilinde derinlik algisinin
saglanabilecegini ve bunun kavramsal olarak anlasilabilecegini savunmaktadir. Resim dilinin sadece akilla
¢Ozilebilecek bir olgu olmadigini, sezgisel bir kavrayis oldugunu dislinen sanatci yetenegin cok calisma gerektirdigi
gibi daha fazla sezme ve kavrama yetenegini gerektirdigini dislinmektedir. “Yetenek olmadan yaratilacak eser, is
tiretimi boyutunda kalacaktir” diyen ressam, bu bilingle hareket eden sanatginin, esyanin ruhuna inmek istedigini,
bunun icin ¢izgi ve desenden hareketle renkgi anlatimlarin da konturlarla belirlenebilecegi goristndedir.
Boylelikle resimlerinde desenle sinirlari zorlama egiliminde; ayni zamanda gercekligi kavrama bilincinde olmustur
(Bigah,1999: 53).

Resim 7. Seref Bigali, Peyzaj, 46x55 cm, tuval lizerine yaglboya, Ankara Resim ve Heykel Miizesi (https://arhm.
ktb.gov.tr/artists?pagelndex=1&q=%C5%9Eeref%20Bigal%C4%B1) (Erisim 16.06.2023)

Agaclarin arasindan birkag¢ evin gorindUgi peyzaj calismasinda, ilk bakista sanatcinin ylzey lzerinde serbest
firca vuruslariyla rengi disavurumu (sezgi-ifade) dikkati ceker. (Res.7) Her sey, ayrintidan ayiklanmis bir
dogallikla betimlenmektedir. Doga goriinimiinin yarattigi ilk izlenimin sanatginin tuvalinde egemen oldugu
anlasiliyor. Agaclarin yer yer yesil ve siyahla karismis, maviye calan renkler arasinda, evlerin ¢atilarini stisleyen
eflatun rengin tonlari, sicak ve soguk renkler arasindaki birlikteligi olusturuyor. Aradaki evler olmasa, bu resmin
bir doga goriiniminden ¢ok, soyut bicimlerin ve renklerin ig ice gegtigi lekesel bir kompozisyonu yansittig
diistinilmektedir (Ozsezgin, 1998:130-131).

Bigall, kdy yasaminin izleklerini ekspresyona dayali renk ve kompozisyon sistemleriyle ¢6ziimlemeye calisir.
1947 tarihli Koy Evi bu donem resimlerinin manzara duyarligini yansitir. Eserlerinde plastik deformasyona dayall
yapisal kurgu lzerine oturan bir doga algisi yaratir. K&y yasami; kahvede zaman doldurarak oturan erkekler,
sokak aralarinda evlerine kosan kimi zaman da toplandiklari késelerde ikili, Ggli gruplar olusturarak aralarinda
dedikodu yapan kadinlar onun sanatsal duyarliligini yansitan resimleridir (Res.8).
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Resim 8. Seref Bigali, Sohbet, 88x115 cm, tuval lizerine yagliboya, 1998 (Gezgin, 2006: 136).

Onun resimlerinde tuval ylizeyini kaplayan geometrik formlar ve sert konturlarin olusturdugu geometrik soyut
anlatim, doku-leke kullanimi farkli gorsel 6gelerle birlikte kurgulanmaktadir. Sanatginin figir agirlikli resimlerinde
bicim-icerik 6zelliklerine 6nem verdigi, i¢sel diinyasindaki duygulanimlarini, sezgilerini gorsel algilayisi ile
sentezleyerek estetik bir seviyeye ulastigi gdzlenir. Desen ve renk kullanimi, kompozisyonlarina konu olan figir,
doga, mekan kurgulari tuval yiizeyinde gelisiglizel degil bir diizen i¢inde armoni yaratmaktadir. (Saglam, 2001:
59) Bigali'nin desenlerinde renk, bigim, gélge ve kompozisyonun birlikteligi kendine 6zgi dogal yalinlk icinde ele
alinmaktadir. Soyutlamaya dayanan ¢izimlerinde gorsel gercgekligin kendi boyutu icinde ele alindigi gérilmektedir.
Desene dayali anlatimlarinin hemen hepsinde 6zgiin bir ifade, siirsel bir anlam ve gergeklikle ortlisen bir batunlik
sezilmektedir. Disavurumcu ifadenin yer aldigi figlirli calismalarinda cizginin giictinii; konu, figiir, hayvan motifi
ya da doga tasvirlerinde (Res.9) manevi yaklagimiyla anlati-yorum zenginligini ortaya koydugu; izleyiciyi eserin
icine ceken konuyla bir birliktelik ve anlam boyutunu goézler 6niline serdigi anlasiimaktadir (Ersoy,1998: 97).

Y ar;\‘!f‘{,f 2
Resim 9. Seref Bigali, Kuslar, 19x57 cm, tuval lizerine yagliboya, 2000 (Gezgin, 2006: 176).

Sanatinda peyzaj temasina odaklanarak genis anlatim imkanlari sunan ressamlar gibi Bigali da Turk resim
sanatinda gelenek ile modern arasindaki dengeyi yakalamistir. Bati resim anlayisi ile kendi kiltlrel degerlerini
sentezleyerek sanatina yansitmigstir. Estetik anlayisini sergiledigi bu resimlerde gézlemledigi Anadolu insanini tim
gercekligi ve samimiyetiyle isledigi gdrilmistir. igsel sezislerin renk, desen ve bicim uyumuyla son derece etkin
bir bicimde algilandigi tuvallerinde siirsellik 6n plandadir. Konularina bakildiginda yagmur altinda semsiyeleri
ile gezinen insanlar, cadde ve parklarda kosusan yiriyen gruplar, koy kahvehanesinde oturan sohbet eden
yaslilar, koyun dar sokaklarinda gezinen kadinlar tasvir edilmektedir. Figlirli calismalarinda gerek kalin gerek ince
konturlarla geometrik bir anlatim gorilmektedir. Yagmur konulu eserlerinde (Res.10) duyarl ve yumusak tarzi,
yer yer geometrik soyutlamaya varan anlayisi, yalin leke degerleri ve devingen renk uyumlari kararh Gslubunu
sergilemektedir. Figlirler bir varlik kazanmakta, karmasik ama dengeli mekan icinde telasla betimlenmektedir.
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Boylece kendi yalnizligi icindeki insanlari, yagmur saganagi altinda semsiyelerine siginip birbirlerine yaklastirarak
izleyiciyi resmin derinligine cekmektedir (Gezgin, 2006:27-28).

Resim 10. Seref Bigali, Yagmur, 41,5x34 cm, tuval lizerine yagliboya, 2001 (Seref Bigali Resim Sergisi, 16 Nisan-4 Mayis
2001, Vakifbank Sanat Galerisi Sergi Katalogu)

Kasaba ve kdy yasaminailiskin tasvirlerinde sanatginin dogaya karsi duyarliligi gliclti bir sekilde hissedilmektedir.
insan duyarhliginin kolektif olarak yansidigi kahvehane temali resimlerinde figiirlerin karakterleri konturlarin
belirginlestirildigi gérilmektedir. Bu resimlerin hemen hepsinde ge¢mise duyulan 6zlemi estetik algilamasinin
merkezine yerlestirerek ifade etmektedir. Bozulmamis insani degerlerin canli oldugu ve korundugu, en énemlisi
insan sicakliginin yasandigi gerceklik, sanatginin yasam tarzi olarak kendini géstermektedir. igsel duygularin yani
sezislerin estetik diizlemde birlesmesine sahit olmaktayiz. Koy kahveleri, kdylin basortili ve feraceli kadinlari
glnluk giysileri ve baslarindaki sapkalariyla biyikli geng ve yasli insanlari, evlerin kirmizi kiremitli ¢atilari, dogaya
dair gozlemledigi tim detaylar devinimsel firca vuruslariyla ve soyut lirik bir anlatimla islenmektedir. Kahvehanede
oturup cay icen ve sohbet eden insanlarin yizlerini, ellerini, oturuslarini ve giyimlerini kalhn konturlarla
vurgulamaktadir. (Res.11) Soyut yiizeyler yaratarak bu figlirleri resme yerlestirirken renkgi paletini ve kalin boya
tabakasini kullanmaktadir. Boylece figirler 6zgiin kimliklerini korurken dogal 1sik ve golge bigcimlendirmesi ile
resme cekicilik katmaktadir (Gimusay, 2008:151-153).

Resim 11. Seref Bigal, Kir Kahvesi, 32x40 cm, tuval lizerine yagliboya, 2003 (Giray, 2007:71)
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Sanata duyulan inangla, ¢calisma ve lGretme arzusuyla ve estetik degerlerle hareket eden ressamin eserlerinin
yapitasini olusturmaktadir. Bu yaklasim “balikgilar” konulu resimlerinde de goriilmektedir. (Res.12) Bu insanlar
dogaya karsi yasam micadelesi vermek ve ekmegini kazanmak icin 6zverili bir sekilde ¢alisirken tasvir edilir. Sahil
kasabalarinin glizelligi, kahvehanelerdeki sakin bekleyisler, ask ve inangla yogrulan calisma tarzi, her yoniyle
eserlerinde dile getirilir. Kirmizi sandalyeler, yesil masalar, siyah hatli agik kahverengi agaclar, beyaz bulutlar,
yatlar, tekneler, mavi yiizll insanlar, ¢cay icen sapkali dalgin, Anadolu kasabalari icindeki temiz insanlar resmin bir
parcasi olarak karsimiza cikar. izleyici hayatin gercekligine adeta tanik olmaktadir, oysa resimde figiirler sadece
hareket etmez, evrensel bir gerceklik olarak estetik diizeyde yasarlar (Sener, 1994: 24).

.

Resim 12. Seref Bigali, Balikgilar, 60x81 cm, tuval izerine yaghboya, 1999 (Giray, 2007:76).
4. CROCE’Ci YAKLASIMLA SANATCININ ESERLERINiIN DEGERLENDIRILMESi

Bir sanat yapiti duyusal algilamaya acik tim bilesenleri ile i¢csel bir sezisin bolinmez bir biitinlugil ifade eder.
Kuramsal olarak ¢6zimleme asamasinda batunligin icinde tek tek ayrintilarin incelenmesi gerekmektedir.
Boyle bir ¢dziimlemede sanat yapitinin temel olarak iki ilke Gizerinden bir igeriksel bir de bigimsel tarafi ile
incelendigi gorilmektedir. Yaratim siirecinde igerikle bigim arasinda bu gegiskenlikte bir sinir gizgisinin varlig
gorilmemektedir. Kendi nesnel bilesimi icinde sanat eserinin s6z, hareket, renk hacim ve uyum gibi unsurlar
disinda bir seyi barindirmadigi distnuldigiinde her seyin bicimden ibaret oldugu varsayilmistir. Oysa sanat
yapitinda algilarin disinda igsel sezislerle ifadenin, 6zlin ve hakikatin sakli oldugu icerikten ayri tutulmalidir. Bu
nedenle bir eserde icerik ile bicimi anlam ve isaret gibi ayirt edilemiyorsa manevi anlam ve manevi bildirim gibi
kavramlar isiginda bu anlamin kapsamin s6z renk hareket, 1sik, renk valér denge uyum gibi plastik degerler ve
unsurlarla maddenin bigimlendirilisi ile butln olarak gormek miimkiindar (Kagan,1982: 403-404).

Sanat eseri estetik bir nesnedir. Estetik nesnelerin temeli estetik bilgidir. Estetik bilgi, dogrudan sezgiye dayali
bilgidir. Ersoy’un da ifade ettigi gibi tuvalinde yer verdigi dogaya ait bazi unsurlar ressamin bu ayrintilari bir
bilgi nesnesi olarak kabul ettigini gostermektedir. “Bu agidan bakildidinda tuvaldeki manzara, dogadaki gergek
manzara ile ayni degildir. Doga gergek bir varliktir resimdeki manzara sadece bir gériiniimden olusmaktadir.
Ancak bu gériiniimiin estetik bir degeri oldugu unutulmamalidir. Algilarimizla kavrayabildigimiz manzara,
disimizda var olan doga ile 6zdes degildir. Benzerlikleri vardir ancak izleyen igin sadece bir ‘resim’ den ibarettir.”
Bir sanat eseri, bazi yonlerden gerceklige dayali bir gérinim iken anlami olan bir varliktir ayni zamanda.
Sanatginin 6zglnllGglinlin ve bireyselliginin bir Grinl olarak yapit bu ozellikleriyle benzersizlige, evrensellige ve
bltlnlige ulagsmaktadir. Dolayisiyla okunan bir siir veya hikdyede, dinlenen miizik eserlerinde ve izlenen resim ve
heykellerde kisacasi tiim sanat yapitlarinda izleyiciyi/dinleyici/okur kendisinden, diger insanlardan, toplumdan ve
diinyadan izler bulabilmektedir. (Ersoy, 2002:16).
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5. SONUG

Croce’ye gore sezgi bir ifade bir disavurumdur. Bir sanat yapiti da bir seyi disa vurmaktadir. Sanatgi bu
disavurumunda izleyicinin zihninde bir 6zelligi veya niteligi canlandirmaktadir. Bu kavramsal bir bilgi yani
sezgidir. Boyle bir nitelendirmenin elde edilmesi icin sanat yapitinin bir nitelikle karakterle yukli olmasi beklenir.
Sanatg¢l disavurumcu bir eser olusturmussa bir 6zellik ortaya koymayi amaclamistir ya da seyirciyi eserin igine
cekmek, kendinden bir seyler bulmasini saglamak istedigi icin de yapmis oldugu diisiiniilebilir. iste tam da bu
noktada ressam Bigali da yapitlariyla gorinir kilmayi, izleyicisinin tuvallerinde ruhsal bir bitlinlGgl yakalamasini
istemektedir. “Sanat¢l bunu nasil saglamaktadir” sorusuna en belirgin yaniti elbette eserleri vermektedir.
Sezgileriyle hareket eden ressamin disavurumcu yaklasimini kalin konturlarinda, katmanli boya tabakasinda,
karmasik diizen igindeki uyumlu firca vuruslarinda, rengi kullanis tarzinda, doku ve leke iliskisinde ve saglam
kompozisyon anlayisinda gérmekteyiz.

Croce’nin estetigindeki bir diger ilke Gzerinden degerlendirecek olursak, ona gore “...her bir sanat yapitinin
kendine gére bir bireysel yapisi vardir ve bu nedenle de sanatsal tarzlarin incelenmesine gerek yoktur. Ciinki
sanatsal dsluplarin incelenmesi sanatin degil sanat disi bir seyin incelenmesi anlamina gelmektedir ve bu
ylizden ‘dénemler’, ‘okullar’, ‘akimlar’ gibi yaklasimlar sanat tarihi ve elestiri igcin yanhs yénelimlerdir...”
(Murray,2009:101-104). Bir sanat eserinin incelenmesinde sadece bunlar yoktur elbette, psikolojik, sosyolojik,
sanatginin ve eserinin ¢agl ve de c¢agdaslari igindeki yeri olarak da bakilir. Elbette sanat yapitlarinin kendine
gore bireysel bir yapisi vardir. Croce’nin bu goristinden yola gikilarak Bigali’'nin sanatini ve eserlerini bir donem
veya akim icinde degerlendirilmediginin mimkiin olmadigi séylenebilir. Caginin tekniklerini ve Gsluplarini gerek
yurt icinde gerek yurt disinda aldigi resim egitimiyle yakindan takip eden bir ressam olarak bu bilgilerini kendi
cografyasinin ve kiltiriniin etkileri ile harmanlayarak Tirk resim sanatinda kendine 6zgii Uslubunu ortaya
koymustur.

Sonug olarak diyebiliriz ki Croce’ye gore sanat bir goriis ya da sezistir. Sanatgi bir imge veya resim Uretir.
Seref Bigali da bu yoldan ¢ikarak duygu diinyasi ile dislince diinyasi arasinda ayrim yaparak yer yer ikisini
harmanlayarak kendi sanatini ortaya cikarmistir.
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