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BOTEH MOTIFiNiN KOKENINE KISA BiR BAKIS VE ANADOLU TURK HALI SANATINDA BOTEH
TASVIRLERI

A BRIEF LOOK AT THE ORIGIN OF THE BOTEH MOTIF AND DESCRIPTIONS of BOTEH in
ANATOLIAN TURKISH CARPET ART

Cigdem Karagay”

Oz

Boteh motifi, binlerce yildir farkh kiltirlerde ¢ok gesitli bicimlerde tasvir edilmistir. Kelime olarak Farsgada
“calilik”, “yaprak demeti” veya “cali yigin1” gibi anlamlara gelmektedir. En genel formuyla soyut bir yapragi
andirmaktadir. Arastirmacilar tarafindan motifin kdkeni ve sembolizmi ile ilgili ¢ok farkli gorisler éne
stiriilmektedir. Ancak islam &ncesi ve islam sonrasi iran sanatinda ¢ok sayida seckin 6érnegine ulasilan
motifin iran kékenli oldugu ve servi agacindan koklendigi ortak kani olarak goriilmektedir. Bu ¢calismada,
evrensel bir motif olarak yizyillardir farkli toplumlarin kiiltir ve sanatlarinda, 18. yizyildan itibaren ise

dzellikle iran ve Azerbaycan hali sanatlarinda siklikla gériilen boteh motifinin, Anadolu Tiirk hali sanatinda
tasvir edildigi 6rnekler tanitilmakta ve sembolik olarak ifade ettigi anlam lizerinde durulmaktadir.

Anahtar kelimeler: Boteh, Buta, Servi, Hali, Motif.

Abstract

The boteh motif has been depicted in a wide variety of forms in different cultures for thousands of years.
As a word, it means "bush", "leaf bunch" or "bush pile" in Persian. In its most general form, it resembles
an abstract leaf. Researchers have put forward very different views about the origin and symbolism of the
motif. However, it is seen as a common belief that the motif, which has many outstanding examples in
pre-Islamic and post-Islamic Iranian art, is of Iranian origin and is rooted in the cypress tree. In this study,
examples of the boteh motif, which has been frequently depicted as a universal motif in the cultures and
arts of different societies for centuries, and especially in the Persian and Azerbaijani carpet arts since the
18th century, are introduced in Anatolian Turkish carpet art and its symbolic meaning is emphasized.

Keywords: Boteh, Buta, Cypress, Carpet, Motif.

1. Giris

13. ylzyil Anadolu Selguklu donemine ait Konya Alaeddin Camii’nde biitiin ve parcalar
halinde bulunan halilar, Tlrk hali sanatinin motif ve kompozisyon 6zellikleri agisindan gelmis
oldugu Ust noktayi gozler 6nline sermektedir. Bordirlerde tasvir edilen geometrik kufi harflerle
olusturulan yaz seritleri ve zeminde ekseriyetle geometrik sekillerden ibaret tezyinat ile goz

dolduran bu halilar, Anadolu’da Tirk hali sanatinin uzun soluklu seriiveninin baslangici olarak
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kabul edilmektedir. Konya hali grubunu Beysehir halilari takip eder. Agirlikh olarak geometrik
karakterli tezyinatin yani sira bitkisel motiflerin de kompozisyonda yer almasi Anadolu Tirk hal
sanatinda stisleme Ozellikleri agisindan yasanacak degisimin habercisidir. 14. ylzyil baslarindan
15. ylzyil sonlarina kadar ise Anadolu Tiirk hali sanatinda hayvan figlirleri kompozisyonun basat
motifi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanlinin klasik dénemi, Turk hali sanatinin teknik ve
kompozisyon 6zellikleri agisindan en zengin dénemidir. Bir yanda madalyondan gelisen
kompozisyonun hakim oldugu Usak halilari, 6te yanda Tiirk hali sanatinda ilk defa tercih edilen
Sine digiimu ile dokunan natralist Gslupta bitkisel kompozisyona sahip Saray halilari Anadolu
disi etkileri fazlasiyla hissettirmektedir. 17. ylzyildan itibaren Anadolu’nun bir ucundan diger
ucuna cok cesitli merkezlerde dokunan halilar ise Tiurk hali sanatinin gesitliligine katki
sunmaktadir. Natiralist Gslupta bitkisel kompozisyonlar, hayat agaci tasvirleri, stilize cicek
motifleri, geometrik kompozisyonlar, seccade halilarinda goriilen mihrap tasvirleri, sembolik
anlamlarina mukabil kandil ve ibrik gibi nesneler, hayvan figirleri ve manzara tasvirleri zengin
tezyinatin 6nemli kompozisyonlaridir. Anadolu Tirk hali sanatinda bahsi gecen motifler disinda,
muhtelif kompozisyonlarda yer alan ve kendine has Usluplar ile dikkat ¢ceken motifler de
gorilmektedir. Bu motiflerden en dikkat ¢ekeni kokli gegmisi, gorildigi cografyanin genisligi,
farkli Gsluplarda tasvir edilse de 6zgiin kimligini her zaman koruyan bitkisel kokenli bir motiftir.

Bu motif iran’da “boteh”, Azerbaycan’da “buta” ve batida “paisley” olarak bilinmektedir.

Bu calisma, evrensel bir motif olarak ylzyillardir farkli toplumlarin kiltlr ve sanatlarinda,
18. yiizyildan itibaren ise dzellikle iran ve Azerbaycan hali sanatlarinda siklikla tasvir edilen boteh
motifinin, Anadolu Tirk hali sanatinda tasviri ve sembolizmi hakkinda bilgi vermeyi
amacglamaktadir. Bu baglamda motifin o6ncelikle kokenine deginilecektir. Ardindan
kompozisyonda motifin goriildigl, Ankara Etnografya Miizesi, Ankara Vakif Eserleri Mizesi,
Corum Miizesi, Konya Miizesi ve istanbul Hali Miizesi’nden dokuz érnek etraflica tanitilacak ve
Anadolu Tirk hali sanatinda motifin tasviri ve sembolik agidan ifade ettigi anlam Uzerinde

durulacaktir. Calismada motif “boteh” ismi ile anilacaktir.
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2. Boteh Motifinin Kokenine Kisa Bir Bakis

Binlerce yildir farkh kiltirlerde cok cesitli bicimlerde tasvir edilen “Boteh”, kelime olarak
Farscada “calilik”, “yaprak demeti” veya “cali yigin1” gibi anlamlara gelmektedir (Chwalkowski,
2016:206-208). Kokleri eskilere dayanan ve c¢ok cesitli toplumlarin sanatlarinda tasvirine
rastlanan boteh motifi arastirmacilarin ilgisini her zaman c¢ekmistir. Motif ile ilgili yapilan
calismalara bakildiginda arastirmacilarin ortak bir noktaya varamadigi gorilmektedir. Boteh
motifi ile ilgili bugline kadar yapilan en kapsamli calisma Dr. Cyrus Parham’a aittir’. Parham,
motifin kokeni ve sembolizmi hakkinda dogulu ve batili sanat arastirmacilarinin ortak bir noktada
bulusamamasinin sebebini gesitli bolgelerde ve farkl etnik gruplar arasinda, bicim agisindan
sirekli donlserek yayilmis olmasina, kisaca motifin evrimsel kapsaminin genis olmasina

baglamaktadir (Parham’dan akt. Shahin)?.

En genel formuyla soyut bir yapragi andiran boteh motifinin oldukga stilize ve ¢ok cesitli
egrisel ve geometrik formlarda tasviri, motifin bigim acgisindan genel tanimini yapmayi
zorlastirmaktadir. Formenton, boteh motifinin bir bademe, bir incire veya bir cam kozalagina
benzetildigini, bununla birlikte en olasi hipotezin, motifin servi agacinin bicimine bagh olarak
sekillendigine deginmektedir (Formenton, 1972:74). Beardsley ve Carla, motifin kdkeninin
Misir'in eski nilifer tomurcuguna kadar izinin sirilebilecegini, bir yaprak tasarimi, riizgarla
savrulan bir servi agaci, bir armut, bir gbzyasi damlasi veya Zerdist'iin alevi olarak gérildtgine
ayrica Kesmir vadisinden akan Jhelum Nehrinin kivrimlari ile iliskili olabilecegini dile
getirmektedirler. Bunun yani sira Mango bitkisinin Hindistan’da folklor ve dini térenlerle iliskili
oldugu ve Boteh’in yesil mango ile benzerliginden dolayl Hintcede “kairy” veya “kari” olarak

bilindigini belirtmektedirler (Beardsley ve Sinopoli, 2005:83).

Motifin kdkenine bakildiginda ortak kani iran’dir. Ancak 1973 yilinda Victoria ve Albert
Mizesi tarafindan en fazla 600 yillik bir sanat/zanaat Grini olan Kesmir Sali hakkinda bir kitap

yazmasi istenen Hindistan dogumlu, ingiliz arastirmaci John Irwin, boteh’in Hindistan’dan iran’a

! Cyrus Parham’in makalesi, elektronik kaynaklarda Tahran’da 1999 (Nashr-e Danesh, vol.16, no. 4, 1378,

Tehran) yilinda yayimlandigi belirtiimektedir. Calismamizda Cyrus Parham’in Farsca kaleme aldigi makalenin
http://www.rugidea.com/from_cypress_tree_to_botteh.html adresinde, Ms. Shahin tarafindan yapildigi belirtilen
ingilizce terciimesinden yararlaniimistir. Erisim tarihi: 14.05.2021.

2 http://www.rugidea.com/from_cypress_tree_to_botteh.html, Erisim tarihi: 14.05.2021.
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bir taklit olarak gelebilecegini dile getirmistir. Parham, daha 6nce hicbir sanat arastirmacisinin
boyle bir diisincede olmadigini ve iddialarin yersiz oldugunu belirtmektedir. Irwin, bu motifin
dogum vyeri olarak Hindistan’i 6éneren ilk kisidir ve Parham’a gére bu hususu esas olarak iki
varsayima dayandirmaktadir. ilk varsayim, boteh’in Hint bitkisi butiya’da kéklenmis oldugudur.
ikinci varsayim, boteh motifinin 19. yizyihn ilk yillarina kadar iran halilarinda hi¢ gériilmemis
olmasidir. Parham’a gére boteh’in butiya’da kdklenmis olmasi botanik gerceklerden cok fonetik
gerceklerle desteklenmektedir. Clinkli Butiya’nin (butea frondosa) yapraklarn ve gigekleri, soz
konusu motif ile benzerlik gostermeyen, kelebege benzer cinsten bir tlrdir. Irwin’in ikinci
varsayimi, hem Hindistan’in hem de iran’in sanat tarihiyle celismektedir. 16. yiizyildan énce
tarihlendirilebilen herhangi bir Hint sanat eserinde boteh motifi veya baska herhangi bir motiften
iz bulunmazken, iran sanat eserlerinde en az 10. yiizyil gibi erken bir tarihte cok sayida boteh

motifi tasvirine rastlanmaktadir (Parham’dan akt. Shahin)3.

Parham, islam &ncesi ve islam sonrasi iran sanatinda boteh motifinin gok sayida segkin
ornegine ulasildigini ve bu antik motifin ilk ortaya ¢ikisinin, esas olarak Homa (Hiima) veya
Senmurv'un (Simurg) kanatlari olarak tasvir edilen ve Sasani donemine kadar ayni sekilde siren
iskit ve Ahamenis sanatlarinda bulundugunu belirtmektedir. Sasanilerin son dénem sanatinda ve
islam'in ilk yiizyillarinda, servi ile botteh arasindaki yakin iliski ise antik motifin servi agacindan
ortaya ciktiginin gdstergesi olarak kabul edilebilir. Boteh motifinin iran sanatinda kullanim alani
genistir. Seramik, algl, pismis toprak, metal ve cam islerinden tekstil ve halilara kadar bu motif
gorilmektedir. Erken dénem iran tekstil ve halilarinda boteh formunun gériilmemesi ise motifin
kullanilmamasi degil, dokumanin ¢abuk bozulan dokusu nedeniyle giiniimlize ulasamamasi ile
ilgilidir. 16. ve 17. yuzyillar Safevi halilarinda boteh motifinin goriilmemesi “boteh jegheh”, yani
motifin krallarin ve prenslerin taglarini ve basliklarini sisleyen bir kraliyet armasina dontismesi
ile alakahdir. Boylece boteh her daim yesil servi agacini temsil eden bir motif olarak 6zgiin
sembolik statlisinden ve ayrica 6lumsuzlik ve ebedilik gibi mitolojik iliskisinden ayrilarak,
egemenlik ve mutlak glicin semboli haline gelir. Bu donemde boteh, yere serilen bir haliyi
slsleyen motif degil, kraliyet altin ipligi ile dokunan degerli kumaslari stisleyen bir motiftir. Ayni

donemde kraliyet at6lyelerinin halilari boteh motifinden yoksun iken, kabile ve kéy dokumacilari,

3 http://www.rugidea.com/from_cypress_tree_to_botteh.html, Erisim tarihi: 14.05.2021.
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Boteh'in kraliyet statlisiine aldiris etmeden ve biiyik olasilikla kutsalhigindan habersiz, antik

motifi halilarinda sayisiz yenilikgi bicimde kullanmaya devam etmistir (Parham’dan akt. Shahin)*.

Boteh motifi, dogu halilarinda ¢ok kullanilan motiflerden biridir. Hali sanatinda en genel
itibariyle, Gst kismi bir tarafa doniik bir damla su seklindedir. Boteh genellikle az ya da ¢ok stilize,
kiicik boyutlu bir motif olarak, tasvir edildigi tiim alani kaplayacak sekilde capraz veya dikey
cizgiler halinde diizenlenmektedir. Motif zeminin yani sira bordiirlerde de kullaniimaktadir.
Bordiirlerde bicim olarak hali zeminindeki gibi tasvir edilmektedir. Ancak bordirlerde farkh
motiflerle bir arada kullanilmasi miimkindir. Motifin kokeni hakkinda farkh gorisler 6ne
sirilmesine ragmen, hali sanatinda boteh tasariminin Seraband bdlgesinden geldigi ve
baslangicta Mir halilarinda kullanildigi gérilmektedir. Bu hipotez motifin “boteh mir” adiyla
bilinmesi gercegiyle de bir 6l¢lide dogrulanmaktadir (Formenton, 1972:74). Mir hallarinin kdkeni
tarihten cok efsaneye dayanmaktadir. Gliniim{izde ender gorilen bu halilarin Seraband ilgesinin
ana kenti Mal-e-Mir koéyinde dokundugu séylenmektedir. Mir halilari boteh-mir adi verilen
tasarimlarindan dolayi kolayca taninmaktadir (Gérsel 1). ilerleyen zamanlarda motifin ¢ok gesitli
kullanimlarinin ilki bu halilardir. Mir halilarinda boteh motifi cok kiictktir ve egriler yerine kiiglik
acili gizgilerle ana hatlari gizilir. Bazi 6rneklerde boteh'in kontiir gizgisi yoktur ve badem seklinde
cok sayida minik cicekten olusmaktadir. Bordiir zengin bezemelidir ve bir dizi paralel seritten
meydana gelmektedir. Seraband halilari boteh-mir olarak bilinen bu motif kompozisyonunu
korumustur (Formenton, 1972:193-197). iran hali sanatinin temel motiflerinden olan boteh
motifi, Serabend halilarinin yani sira Kirman ve daha bircok bolge ve asiret dokumalarinda da

gorilmektedir (Vaghefi, 1998:91-124).

4 http://www.rugidea.com/from_cypress_tree_to_botteh.html, Erisim tarihi: 14.05.2021.
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Gorsel 1. Seraband Bdlgesi, Mir Halisi, 19. Yuzyil , (Formenton’dan).

Motif, Azerbaycan’da “buta” olarak bilinmektedir. Cok farkl bicimlerde tasvir
edilen motifin alev dilini simgeledigi ayrica servi, tiy ya da siliin kanadi olarak da
tanimlandigi bilinmektedir (Vaghefi, 1998:155). Azerbaycan mimari ve dekoratif
suslemelerinde en yaygin kullanilan motiflerden biridir (Mammadova, 2018:345-350).
Ozellikle Azerbaycan hali sanatinda siklikla tasvir edilmektedir. Yiizyillar icerisinde bicimi
degismis, degisik icerikte yeni bigimler almistir. Azerbaycan hali sanatinda buta motifi;
“Badem buta”, “Egri buta”, “Kestane buta”, “Hilbuta”, “Puskilli buta”, “Yavrulu buta”,
“Kus buta”, vb. tirleri uygulanmaktadir (Gorsel 2, 2a, 2b). Azerbaycan halilarinda kék
salmis buta motifi degisik bigimlerde Sirvan, Karabag ve 6zellikle Baki’nin Hile ve
Saruhani yorelerinde geliserek yayginlastigi belirtiimektedir (Kerimov’dan akt. Nabiyeva,

2016:52).
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Gorsel 2. Aran halisi (Nematzade’den). Gérsel 2a. Kestane Buta, (Nematzade’den). Gérsel 2b. Karabag Kestane
Butal Hali (Nematzade’den).

iran ve Azerbaycan’da sanatin bircok alaninda, 18. yiizyildan itibaren ise hali sanatinda
tasvirine siklikla rastlanan Boteh motifi Bati sanatinda da gorilmektedir. Batida “sal deseni”
olarak bilinen Boteh motifinin adi, iskogya'nin batisinda, bir zamanlar esarp ve sal tretiminde
uzmanlasmis Glasgow'dan ¢ok uzak olmayan bir kasaba paisley'den gelmektedir. Motif, 17.
ylzyilda Batili gezginlerin dikkatini ceken kasmir sallar ile birlikte taninmis, kisa siire icerisinde

boteh motifli tekstil Grinleri tim Avrupa’da moda olmustur (Farrin, 2016:206-209).
3. Anadolu Tiirk Hali Sanatinda Boteh Tasvirleri

Anadolu Tiirk hali sanatinda slisleme kompozisyonunda tasvir edilen motiflerden biri
boteh’tir. Bu bélimde, Ankara Etnografya Mizesi ve Ankara Vakif Eserleri Miizesi’'nden birer
ornek, Corum Miizesi’nden iki 6rnek, Konya Miizesi'nden dért 6rnek ve istanbul Hali
Miuzesi’nden bir 6rnek, genel kompozisyon 6zellikleri ve boteh motifinin kompozisyondaki yeri

acisindan detayl olarak tanitilacaktir.

ilk 6rnek 16696 envanter numarasi ile Ankara Etnografya Miizesi’'ndedir (Gérsel 3). Miize
koleksiyonuna 1960 yilinda katilmistir. Kirsehir yoresine aittir. Motif ve kompozisyon 6zellikleri

20. ylzyilin baslarina isaret etmektedir. 102x153 cm ebatlarinda seccade halisidir. Zeminde gift
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yonli mihrap tasvir edilmistir. Mihrap nisi kirmizi renktedir. Mihrap nisinde simetrik olarak tasvir
edilen elibelinde motifi yer almaktadir. Elibelinde motifinin olusturdugu geometrik sekillerin
icerisi, stilize bitkisel motifler, 14 adet kus figlirii ve 10 adet boteh motifi ile slislenmistir. Boteh
motifleri geometrik karakterli bir gériiniim sunarlar. Motiflerde sari, beyaz, kahverengi ve mavi
renkler kullanilmistir. ikili gruplar halinde simetrik olarak tasvir edilen motif bir ciftte birbirine
bakar vaziyette, diger ciftlerde sirt sirta tasvir edilmistir. Boteh, oldukga kiiciik tasvir edilen stilize
cicek motifi dolguludur. Boteh motifi, mihrap nisi disinda gériilmemektedir. Bordirler geometrik
sekiller ve yildiz gicekler; mihrap koselikleri stilize ¢icek motifleri; dikdortgen cerceveler ise iri

cicek motifleri ile tezyin edilmistir.

ikinci 6rnek 1366 envanter numarasi ile Ankara Vakif Eserleri Miizesi’ndedir (Gorsel 4).
Muzeye, Adiyaman Vakiflar Genel MuddurlGglinden getirilmistir. 135x222 cm ebatlarindadir. Hal
kompozisyonunda basat motif boteh’dir. Bordo renkli zemin lizerinde yer alan motiflerde kirmizi,
sari, mavi ve pembe renkler goriilmektedir. Motifler {ist Uste alti sira, yan yana dort veya beser
adet, her sirada sasirtmali olarak sag ve sol yonlere bakar vaziyette tasvir edilmistir. Botehler,
stilize ¢icek motifleri ile dolguludur. Zemin disinda boteh motifine yer verilmemis olup

bordirlerde geometrik karakterli motifler tasvir edilmistir.

Gorsel 3. Ankara Etnografya Muzesi arsivi. Gorsel 4. Ankara Vakif Eserleri Miizesi arsivi.
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Corum Miizesi’'nde kompozisyonda boteh motifinin tasvir edildigi iki eser tespit edilmistir
(Gorsel 5). 1557 envanter numaralari eser miize koleksiyonuna 1977 yilinda satin alma yolu ile
katilmigtir. Kirsehir yoresine ait eserin motif ve kompozisyon o6zellikleri 20. yizyila isaret
etmektedir. 102x168 cm, ebatlarindadir. Zeminde ¢ift yonli mihrap tasviri yer almaktadir.
Mihrap kemerleri basamak seklinde daralarak yikselmekte ve zemin c¢izgisine yaklastiginda
birlesmektedir. Kirmizi renkli mihrap nisinde stilize cigek motifleri ile stsli bir gobek motifi tasvir
edilmistir. Boteh motifleri, mavi renkli mihrap koseliklerinde, mihrap kemerinin tersi yonde tasvir
edilmistir. Kirmizi ve mavi renkli boteh motifleri kliglik noktalarla dolguludur. Eserde mihrap
koselikleri disinda boteh motifi gorilmemektedir. Eserin bordirleri Kirsehir halilari igin

karakteristik Ladik glli motifi ile dikdortgen cergeveler ise ejder figlirii ile tezyin edilmistir.

Corum Miizesi’'nde 1562 envanter numarali eser, miize koleksiyonuna 1977 yilinda satin
alma yolu ile katilmistir (Gorsel 6). Kirsehir yéresine aittir. 88x133 c¢cm ebatlarinda seccade
halisidir. Halinin motif ve kompozisyon ozellikleri 19. ylzyil sonu 20. ylzyilin baslarina isaret
etmektedir. Zeminde tek yonli mihrap tasvir edilmistir. Mihrap nisi kirmizi renktedir. Hal
yiprandigl icin mihrap nisinde tasvir edilen motifler tam olarak tespit edilememekle birlikte
mihrap nisinde simetrik olarak yer alan elibelinde motifi ve motifin olusturdugu geometrik
sekillerin icerisinde yine simetrik olarak konumlanmis 10 adet boteh motifi gériilmektedir. Boteh
motifleri mihrap kemerinin tersi yonde tasvir edilmistir. Koyu sari ve beyaz renkli boteh motifleri,
kiicik nokta seklinde motiflerle dolguludur. Mihrap nisi disinda boteh motifi gérilmemektedir.
Eserin mihrap koselikleri ve bordiirleri bitkisel motiflerle, mihrabin izerinde ve altinda yer alan
dikdortgen cergeveler yine bitkisel kokenli bir motif olan ve yorede “arapeli” olarak bilinen motif

ile tezyin edilmistir.
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Gorsel 5. Corum Mizesi arsivi. Gorsel 6. Corum Miizesi arsivi.

Konya Miizesi’'nde, kompozisyonda boteh motifinin tasvir edildigi dort hali vardir. Bu
orneklerin her birinde motifin kompozisyona dahil edilisi farkh bicimlerde gelismistir.
Orneklerden ilki 5264 envanter numarahdir (Gorsel 7). Miize koleksiyonuna satin alma yolu ile
katilmistir. 20. yiuzyilin baslarina ait Kirsehir halisidir. 103x415 cm ebatlarindadir. Halinin
kompozisyon 6zelliklerine bakildiginda zeminde dikey uzanan 11 adet ince seridin vurgulandigi
gorilmektedir. Seritler birbirinden ince kusaklarla ayrilmakta ve her bir seridin zemininde tercih
edilen farkli renkler ile ayrim belirginlesmektedir. Serit boyunca kivrimlar yaparak ilerleyen stilize
dal motifinin bir saginda bir solunda tasvir edilen boteh motifleri her sirada farkl yonlere bakar

vaziyette, sasirtmali olarak yerlestirilmistir.
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Gorsel 7. Konya Muizesi Hali Katalogu I.

Konya Mizesi’'nde 2647 envanter numarasi ile kayith ikinci eser, mize koleksiyonuna
hediye edilmistir (Gorsel 8). Miize envanter kayitlarinda eserin 20. yiizyila ait Konya Halisi oldugu
belirtilmistir. 93x175 cm ebatlarindadir. Kompozisyonunda basat motif boteh’tir. Motifler, bordo
renkli hali zemininde asimetrik bir diizende tasvir edilmistir. Motiflerde kullanilan renkler,
motiflerin hali zeminine ¢apraz bir dizende yerlestirildigi izlenimi uyandirmaktadir. Bir sirada sag,

diger sirada sol yone bakar vaziyette tasvir edilen boteh motifleri stilize ¢icek dolguludur.

Konya Mizesi’'nde bulunan Uglinci 6rnek miize koleksiyonuna 5781 envanter numarasi
ile kayithidir (Gorsel 9). Miizeye Mevlana Dergahindan getirilmistir. Kirsehir yoresine ait eser 20.
ylzyilin baslarina aittir. 94x147 cm ebatlarinda seccade halisidir. Zeminde ¢ift yonli mihrap tasvir
edilmistir. Mihrap nisi bordo renktedir. Mihrap nisinde simetrik olarak tasvir edilen elibelinde
motifi yer almaktadir. Elibelinde motifinin olusturdugu geometrik sekillerin icerisi, stilize bitkisel
motifler, 12 adet kus figlirli ve sekiz adet boteh motifi ile siislenmistir. Boteh motifleri geometrik
karakterli bir gbriiniim sunarlar. Motiflerde pembe, kahverengi ve beyaz renkler kullaniimistir.
ikili gruplar halinde simetrik olarak tasvir edilen motif, bir sirada birbirine bakar vaziyette diger
sirada ayri yonlere bakar vaziyette tasvir edilmistir. Boteh motifleri geometrik karakterli

siislemelerle dolguludur. Halida mihrap koselikleri, bordiirler ve dikdértgen ¢ercevelerde bitkisel
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kompozisyonlar gérilmektedir. Enli bordlrde elma motifi ve dikdértgen cercevelerde “arapeli”

motifi Kirsehir yoresi icin karakteristik motiflerdir.

Gorsel 8. Konya Miizesi Hali Katalogu I. Gorsel 9. Konya Mizesi Hali Katalogu I.

Konya Miizesi’'nde yer alan dordiincli 6rnegin envanter numarasi 5369’dur (Gorsel 10).
Mize koleksiyonuna satin alma yolu ile katilmistir. Envanter kayitlarinda eserin 20. ylzyila ait
Kayseri yoresi halisi oldugu belirtilmistir. 130x188 cm ebatlarinda seccade halisidir. Halida koyu
renkli zeminin merkezinde bir madalyon yer almaktadir. Madalyon, i¢ kisimda stilize bitkisel
motiflerin etrafini cevreleyen geometrik karakterli motiflerden olusmaktadir. Madalyon, halinin
kisa kenarlari yoniinde daralarak uzanmaktadir. Boteh motifleri, madalyonun bu kisimlarinda,
her iki yonde dorder adet tasvir edilmistir. Motiflerin i¢ kisimlari dolguludur. Merkezde yer alan
madalyonun etrafini biliylkce ikinci bir madalyon cevrelemektedir. Bitkisel ve geometrik
karakterli motiflerle olusturulan bu madalyonun zemin kdseliklerinde biraktigi alanlar daha kiiglik
boyutta tasvir edilen boteh motifleri ile doldurulmustur. Bordiir kompozisyonunda stilize gigek

motifleri gorilmektedir.
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Calismada yer verilen son érnek Istanbul Hali Miizesi’'nde bulunmaktadir (Gorsel 11).
Miuze koleksiyonuna 174 envanter numarasi ile kayith eser, bir vakif camisinden Vakiflar Genel
Mudurligi’ne, Vakiflar Genel Miidiirliigii’ nden ise istanbul Hali Miizesi’ne intikal etmistir. Mugla
Milas yoresine 6zgli kompozisyon ozellikleri sergileyen eser, 19. ylzyila aittir. 92x133 cm
ebatlarindadir. Halinin canli kirmizi renkli zemininde bir hayat agaci motifi tasvir edilmistir. Hayat
agacl motifi zemin boyunca ince bir dal gibi ylikselmektedir. Gévdeden her iki yana kirik cizgilerle
uzanan dallar, zeminin yari hizasina kadar stilize gicek motifleri ile kompozisyonun devaminda
kivrik uglari birbirine bakar vaziyette ve simetrik olarak tasvir edilen birer “boteh” motifi ile
devam etmektedir. Hayat agaci motifi, Ust Uste tasvir edilen stilize dort adet cicek motifi ile

o _n
S

sonuglanmaktadir. Zeminde aralara stilize gicekler, tag¢ yaprakh cicekler ve motifleri daginik
olarak serpistirilmistir. Boteh tasviri zemini ¢evreleyen birinci bordiirde de goriilmektedir. Bu
bordiir zemini ¢ yonde kusatmaktadir. Alt kisa kenarda servi agaci motifleri yan yana, uzun
kenarlarda Ust lste betimlenmistir. Uzun bordiirler, zeminde tasvir edilen hayat agaci motifinin
dorugu hizasinda zemine dogru girinti yapmaktadir. Bu girintili kisimlarda, ikinci bordire doniik

vaziyette birer “boteh” motifi simetrik olarak tasvir edilmistir. ikinci ve tiglincii bordiirlerde stilize

cicek ve geometrik karakterli motifler goriilmektedir.

Gorsel 10. Konya Miizesi Hali Katalogu I.  Gérsel 11. istanbul Hali Miizesi arsivi.
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4. Degerlendirme

Hali sanatinin tohumlari Dogu topraklarinda atilmistir. Bu distincenin en gilizel 6rnegi
Pazirik halisinda kendini gostermektedir. Pazirik halisi islevsel 6zelliginin 6tesinde sahip oldugu
figliratif motif ve muazzam kompozisyonu agisindan sanat kavramini ortaya koymaktadir.
Binlerce yilik gecmise sahip hali sanati uzun soluklu seriiveninde, toplumlarin geleneksel el
sanatlarinin 6nemli kollarindan biri olarak mevcudiyetini devam ettirmistir. Hahlar farkli
cografyalarda farkl kdltlrlerin izlerini tasiyan tezyinatlari ile uzun yillardir arastirmacilarin da
ilgisini cekmektedir. Bu alanda ¢alisma yapan arastirmacilarin oncelikli amaglarin biri, hali
kompozisyonunda tasvir edilen motiflerin sembolizmini okuyarak kokenini belirlemektir. Bu
hususta zaman zaman farkli dislincelerin 6ne stirtilmesi miimkindir. Calismada ele alinan boteh
motifinde de benzer bir yaklasim s6z konusudur. Kokl bir gecmise sahip motif pek ¢ok farkl
kiltirde gorilmektedir. Bu toplumlar birbirileri ile iliskili olabildikleri gibi birbirlerinden tamamen
bagimsiz da olabilmektedir. Ates (2001:11-19), birbiri ile ilgisi olmayan toplumlarda birtakim
ortak mitolojik ve sembolik 6gelerin bulunmasini, bilimin simdilik “etkilesim” kavrami ile
aciklamasini manidar bir dille elestirerek, duygu ve disiincenin resminin ¢izildigi semboller
dinyasinin dilini ¢6zebilmek icin tek yolun kiltir kaynaklarina basvurmak oldugunu
soylemektedir. Basit bir sembolik isaretin bile son derece genis bir icerige sahip oldugunu bu
nedenle onu bir teorinin igine sikistirmanin veya kisaca tarifini yapmanin olanaksiz oldugunu
belirtmektedir. Boteh motifinin kbkeni gbz 6niline alindiginda, motifin ilk gorildigi toplum eski
iran’dir. iran’in kiiltir kaynaklarina basvuruldugunda ise motifin kéklenmesinde inanc

mefhumunun 6ne ¢iktigi gorilmektedir.

Eski iran’in dini Zerdiistliik ya da Mazdeizm, ebedi alev ve servi ile iliskilendirilmektedir.
Dinin kurucusu Zerdust, dini, kral Gostasp’a teblig etmek icin kralin evine elinde Zerdiist inancta
kutsal olan ates, bir servi dali ve dinin kutsal kitabi Avesta ile girmistir. Kral Gostasp atesi aldiginda
elleri yanmaz. Ates higbir yakit olmadan kendiliginden yanmaktadir ve su, toprak ya da baska bir
nesne ile sondlrilemeyen o6zelliktedir. Kral Gostasp bunu gordiginde dine inanir. Bu
atesgedeyle ilgili Dakiki’nin verdigi bilgiye gbre, Serv-i Kesmir bu atesgedenin yanina dikilmistir
(Yildirim, 2015:548). Abarkuh servisi (Zoroastrian Sarv) olarak bilinen agacin sadece eski iran’in

degil yeryiliziiniin yasayan en eski canlisi olduguna inanilir. Eski iran’da uzun émiirli olmanin
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semboli servi, riizgarda bir aleve benzeyen servi, Zerdist dininin ylce Tanrisi Ahura Mazda ile
cagristirilir (Kamizi vd., 2014:419-433). Zerdistliigiin, iran kiltir ve sanatina kazandirdigi servi
motifi, asagida genisce, st kisimda sivri ve bir yéne kivrik tepesi ile iran sanat eserlerinde,
ozellikle hali sanatinda tasvir edilmektedir. Servi agacinin bigimine bagl olarak sekillendigi

diisiiniilen boteh motifi de iran kiiltiir ve sanatinda kadim bir motif olarak siireklilik gdstermistir.

Boteh motifi iran’in yani sira Azerbaycan kiiltiir ve sanatinda da sembolik anlam yiiklenen
bir motif olarak karsimiza ¢citkmaktadir. Azerbaycan’da “buta” ismi ile bilinmektedir. Azerbaycan
halilarini sisleyen buta motifi, insani nazardan, hastaliklardan koruyan saf alevi ifade eden
tasvirdir. Halida, karsi karsiya tasvir edilen buta motifi karsilikh sevginin, aksi yonlere bakar
vaziyette tasvir edilen buta motifi ayrilik ve hasretin semboll sayilmistir. Hali Gzerindeki
nakislarda blyiik butanin icerisinde daha kii¢cigl tasvir edilmis ise (balali buta), neslin stirekli ve
saglam olmasina, evlat arzusuna isaret etmektedir. Buta motifi, Oguz boylarinin adini tagimasi
nedeniyle tarihi gergeklere 1sik tutmaktadir. Bu butalar, “Gasgay buta”, “Sahseven buta”, “Yazir
buta” ve diger boylarin adi ile kendi izlerini sakh tutmaktadir. Oguz boylarini ifade eden bu buta
turleri, Tirk diinyasina yayillmis ve bugiin de Dogu Anadolu’dan Orta Asya’ya uzanan bozkir
halilarinda kullaniimaktadir (Nematzade, 2018:353-355). Dolayisiyla zengin motif ve
kompozisyon 6zelliklerine sahip Anadolu hali sanatinda bu motifin tasvirlerini gérmek sasirtic

olmamalidir.

Celal Esad Arseven, rlzgara karsi egilen ve bir servi agacina benzeyen “Dogulu Palmet”
olarak bahsettigi boteh motifinin dzellikle Hindu, iran ve Tiirk kumas siisleme sanatlarinda cok
kullanildigini ve Turklerin servi veya badem motifi olarak adlandirdigini belirtmektedir
(Arseven’den akt. Vaghefi, 1998:11-12). Servi, Anadolu’da daha ¢ok kabristanlarda goriilen;
olumsuzlik, sonsuzluk, belki de 6limle baslayacak ebedi hayat, glizellik, dogruluk, dayaniklilik,
sabir gibi kavramlarin ortaya cikisi olarak, ortak inanc¢ ve degerlerin Tirk sanatina kazandirdigi
motiflerden biridir (Culpan, 1961). Anadolu Tiirk hali sanatinda servi agaci tasvirleri, iran ve
Azerbaycan ile cografi yakinhigindan 6tiirti Kars, Agri ve Erzurum yoresi halilarinda daha yaygindir
(Deniz, 2010:25). Ancak Anadolu Tirk hali sanatinda servi agaci tasvirlerinin belli bolgelerle sinirli
oldugunu soylemek mimkin degildir. 18. ylizyildan itibaren 6zellikle seccade halilariile 6ne ¢ikan

Kirsehir yoresinden bir saf seccade, servi agaci tasvirinin Orta Anadolu Bolgesi’'nden glzel bir
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ornegini teskil etmektedir (Gorsel 12). Ankara Vakif Eserleri Miizesi’'nde 475 envanter numarasi
ile kayith eser 19. yilzyila aittir. 117x 280 cm ebatlarindadir. Eserde yan yana (g tane tek yonli
mihrap tasviri gorilmektedir. Servi agaclari, mihrap tasvirlerini birbirinden ayiran dar

bordirlerde zeminden itibaren yiikselmektedir.

Gorsel 12. Ankara Vakif Eserleri Miizesi arsivi

Anadolu Tirk hali sanatinda her ne kadar servi agaci tasvirine rastlansa da, bitkisel
kompozisyonda siklikla betimlenen motiflerden degildir. Tiirk sanatinin diger siisleme alanlarinda
yaygin olmakla birlikte hali sanatinda kullanimi kisithdir. Anadolu kiltiiriinde servi, agac kilti ile
iliskilidir. Bu sebeple Anadolu Tirk hali sanatinda tasvir edilen boteh motifi ile servi arasinda

kurulan bag, kiiltirimuzde serviye atfedilen sembolik anlamlar ile sinirlandiriimalidir.

Boteh motifi, Dogu’dan Bati'ya zaman ve mekan acisindan yayginhgl ile dikkat
¢ekmektedir. Bu 6zellik motifin kokeni hakkinda yorum yapmayi zorlastirmakta ve ifade ettigi
sembolik anlami ¢esitlendirmektedir. Ayni 6zellik motifin ¢ok farkh bicimlerde tasvir edilmesine
de neden olmaktadir. Turk sanatinda 6zellikle tekstilde siklikla tasvir edilen boteh motifinin hali
sanatinda tasviri sinirhdir. 13. ylizyildan itibaren gelisimi kesintisiz olarak takip edilen Anadolu
Tirk hali sanatinda, kompozisyonda tasvir edilen boteh motifi 19. ve 20. ylizyillar gibi ge¢ donem
halilarda goriilmektedir. Calismada ele alinan eserler baglaminda degerlendirildiginde boteh
motifinin tasvir edildigi halilar agirlikh olarak Kirsehir yoresine aittir. Kirsehir halilarinda motifin

tasviri farkl sekillerde olmaktadir. Ekseriyetle mihrapli formda olan Kirsehir halilarinda ¢ift yonli
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(Fotograf 3, 9) ya da tek yonli (Fotograf 6) mihrap nisinde simetrik olarak tasvir edilen elibelinde
motifinin olusturdugu geometrik sekillerin icerisinde ciftler halinde boteh motifi tasviri
goriilmektedir. Motif, 6zglin formunda, Ust kismi bir tarafa donik, alt kismi ise bir damla su
seklinden ziyade alt kisimda disey dikdortgen formdadir. Bu béliim baklava deseni dolguludur.
Kirsehir halilarinda boteh motifinin tasvir edildigi bir baska alan mihrap koselikleridir (Fotograf
5). Ust kismi bir tarafa déniik olan motifin alt kismi 6zgiin formuna daha yakin, yuvarlak hatlara
sahip bir gorliiniim sergilemektedir. Bu 6rneklerde motifin iginin kiiglik noktalarla dolduruldugu
gozlemlenmektedir. Kirsehir yoresinden bir sedir halisinda ise kompozisyonun basat motifi
boteh’tir (Fotograf 7). Bir damla su sekline yakin bir gériiniim sunan motif, oldukga kii¢lik tasvir

edilmesine ragmen tek bir nokta ile i¢ kismina vurgu yapilmistir.

Konya yoresine ait eser de ise Kirsehir'den tamamen farkli bir Gslup géze carpmaktadir.
Kompozisyonda basat motif boteh’tir (Fotograf 8). Halida tiim zeminde boteh motifine yer

verilmistir. Motifin i¢ dolgusunda stilize ¢icek motifleri cok net bir sekilde vurgulanmistir.

Kayseri yoresi 6rneginde, zeminde merkezde yer alan madalyonda kompozisyonda tasvir
edilen motiflerden biri olarak, dista yer alan ikinci madalyonun ise zeminle birlesiminde olusan
koseliklerde daha kiiclik formda yan yana cok sayida tasvir edilmistir. Bu 6rnekte de 6zgiin

formuna yakin bir gériinim sunmakta ve i¢ dolgusu bulunmaktadir (Fotograf 10).

Boteh motifinin bir baska formu calismada yer verilen Milas halisinda goriilmektedir
(Fotograf 11). Zeminde hayat agaci motifinin bir parcasi, bordirde ise bordiir boyunca yinelenen
kompozisyondan ayri bir motif olarak vurgulanan boteh, tslup agisindan uzun ve sagakli govdesi
ile farkli bir gériiniim sunmaktadir. Gévde dolgusu Milas 6rneginde de gorilmektedir. Ust lste

yinelenen “v” sekilleri ile karakteristik 6zelligi devam etmektedir.

Ankara Vakif Eserleri Mizesi koleksiyonunda bulunan ve ait oldugu y6re hakkinda yorum
yapmanin oldukca giic oldugu, calismada tanitilan son eserde kompozisyonun basat motifi
boteh’tir (Fotograf 4). Hali zemininde yan yana ve (st Uste siralanan motifin 6zgin kimligini

korudugu goézlemlenmektedir.

incelenen érnekler baglaminda genel bir degerlendirme yapildiginda, boteh motifinin

hali zemininde kompozisyonda yer alan motiflerden biri olabildigi gibi hali zemininde
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kompozisyonun basat motifi olarak tasvir edilmesinin de miimkin oldugu gorilmektedir. Motif,
kompozisyonun bir pargasi olarak tasvir edildiginde daha geometrik bir karakter kazanirken
(Fotograf 3, 6), kompozisyonun basat motifi oldugunda 6zgiin formunu korumaktadir (Fotograf
4, 8). Kirsehir’e ait halilar da her iki Gislubun da gorilmesi, bu 6zelligi dokuma merkezine has bir
ozellik olarak degerlendirmemek gerektigini gostermektedir. Motif hali zemini disinda, mihrap

koselikleri (Fotograf 5) ve bordiirlerde de (Fotograf 11) tasvir edilmektedir.

Kokenine dair farkh gorigler 6ne sirilmesine ragmen, servi agacindan koklendigi
yoniinde ortak kaninin agir bastigi boteh motifi, Anadolu Tirk hali sanatinin zengin motif ve
kompozisyon 6zelliklerine katki saglamaktadir. Ozellikle iran’da motifin temsil ettigi manaya
bakildiginda, bicimden ziyade igerigi 6n plana gikarken, Anadolu Tiirk hali sanatinda sembolik
anlam yuklenen bir motiften ziyade, kiiltlrler arasi etkilesimin somut bir 6rnegi ve gorsel
begeninin Grlini olarak kompozisyonda yer aldigi goriilmektedir. Batida kullanilan anlamina
mukabil dilimizde zaman zaman “sal deseni” olarak da adlandirilan bu kokli motifin Tirk hali
sanatinda tasviri halen devam etmektedir. Calismada yer verilen Ornekler, mizelerde

gerceklestirilecek kapsamli calismalarla daha ¢ok 6rnege ulasilacagi inancini gliclendirmektedir.
5. Sonug¢

Kokleri eskilere dayanan ve cesitli bicimlerde tasvir edilen Boteh motifi, farkli toplumlarin
kiltir ve sanatlarinda goriilmektedir. Esas itibari ile bitki kokenlidir. Kokeni hakkinda farkli
gorisler 6ne siirilmesine ragmen ortak kani iran’dir. iran’da islam 6ncesi ve islam sonrasi
dénemde motifin ¢cok sayida drnegine ulasiimaktadir. iran’in eski dini Zerdiistliik ile arasinda
baglanti kurulan motif, Safevi doneminde kraliyet armasi olarak kullaniimis ve “botteh jegheh”
olarak anilmistir. Motif, Azerbaycan’da “buta” ve Batida “paisley” olarak bilinmektedir. 18.
ylizyildan itibaren iran ve Azerbaycan hali sanatinda en ¢ok betimlenen motiflerden boteh, batili
gezginler araciligiyla Batida da taninmis ve 6zellikle tekstil Griinlerini sislemistir. Motifin tasviri
Tirk sanatinda da gorilmekle birlikte, hali sanatinda kullanimi yaygin degildir. Bununla birlikte
Anadolu Tirk hali sanatinda 19. ve 20. yiizyillara ait halilarda tasvirlerini gormek miamkiindr.
Anadolu Turk hali sanatinda sembolik anlamindan ziyade kdiltirler arasi etkilesimin bir sonucu
olarak tasvir edilen motif, Kirsehir, Konya, Kayseri, Milas gibi Anadolu’nun farkli bélgelerindeki

dokuma merkezlerinde, bazen kompozisyonun basat motifi, bazen de kompozisyonu olusturan
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motiflerden biri olarak, zemin, mihrap koéselikleri ve bordirlerde gorilmektedir. Mizelerde
gerceklestirilecek kapsaml arastirmalar soncunda motifin betimlendigi daha ¢ok hali 6rnegine

ulasilacagi muhakkaktir.
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