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OZET

Tarih boyunca devletlerin, ordularin, siyasi ya da dini mahiyetteki akim ve gruplarin alametleri olarak kargimiza
¢ikan sancaklar, bazen bayrak ile ortiisen anlam ve iglevler de iistlenmislerdir. Daha ziyade askeri alanda ordu
ve devlet simgesi niteligiyle tanian sancagin islam sifiliginde tarikatlar tarafindan da kullanildig: dikkati
cekmektedir. Tarikatlarda kullanilan sancaklar bigimsel agidan diger sancaklarla benzer olmakla birlikte ait
olduklart tarikatlara dair semboller ve ibareler tasimalar1 bakimindan farklilik gdstermektedirler. Tiirk ve Islam
toplumlarinda farklt dénemlere ait sancaklarin bigimleri ve anlamlarina yonelik arastirma ve yayinlarda tarikat
sancaklarina da deginilmistir. Fakat bu ¢alismalarda tarikat sancaklarinin ikonografik ve Tiirk sanatindaki yeri
konular1 yeterince incelenmemistir. Bu yontiyle ilgi ¢ceken tarikat sancaklarindan; Ankara Etnografya Miizesi,
Aksehir Nasreddin Hoca Arkeoloji ve Etnografya Miizesi ile Yozgat Miizesi’nde yer alan 17 adet 6rnek ayrintili
bicimde incelenerek degerlendirilmislerdir. Makalede sancagin tarikatlarda kullanim1 hakkinda bilgi verildikten
sonra; adi gecen miizelerdeki sancaklar malzeme, teknik, siisleme agilarindan tanimlanmislar ve sembolik
boyutlariyla degerlendirilmislerdir. 19. yiizyilin ikinci yarist ile 20. yiizyilin baglarina tarihlendirdigimiz
sancaklarin bir kisminda yazilar, bazilarinda yazilarla birlikte geometrik motifler ve nesnelerle yapilan
stislemeler vardir. Bir grup sancak ise yazisiz olup nesnelerle yapilan siisleme mevcuttur. Sembolik agidan ise;
bir tarikat sancagi, stfinin nefsine kars1 verdigi miicadeleyi yansitir.

Anahtar Kelimeler: Tarikat, Sancak, Siisleme, Sembolizm
Art and Symbolism in a Group of Sect Banner

ABSTRACT

Throughout history, the banners are the signs of states, armies, political or religious movements and groups
have sometimes assumed with meanings and functions that correspond to the flag. Rather, it is noteworthy that
the banner, which is known as a symbol of the army and the state in the military field, is also utilized by religious
sects in Islamic sufism. Although the banners used in the sects were similar to the other banners in terms of
form, but they diverse in that they carry symbols and phrases for the sects they belong to. In the researches and
publications on the forms and meanings of the banners belonging to different periods in Turkish and Islamic
societies, sect banners also have been mentioned. However, in these studies, the iconographic and the place of
sect banners in Turkish art were not sufficiently examined. Among the sect banners that attracted attention with
these aspects, 17 samples were examined and evaluated in detail from Ankara Ethnography Museum, Aksehir
Nasreddin Hodja Archeology and Ethnography Museum and Yozgat Museum. In the article, after giving
information about the use of the banner in sects: the banners in the aforementioned museums have been defined
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in terms of material, technique, and ornaments and evaluated in terms of their symbolic dimensions. Some of
the banners, which we dated from the second half of the 19th century to the beginning of the 20th century have
inscriptions, some of them have geometric motifs with inscriptions and ornamnets made with objects. In
symbolic terms; a sect banner externalize the struggle of the Sufi against his soul.

Keywords: Sect, Banner, Ornament, Symbolism

GIRIS

Sancak kelime olarak Tiirkge “batirip saplamak” anlamindaki “sancmak” fiilinden tiiremistir! ve
“Bayrak™?, “Alay bayrag1” olarak da tanimlanmaktadir®. Sancaklar biiyiik boyutlu ve génderli olmalar
bakimindan bayraklardan ayrilirlar*. Bayrak ve sancaklar genellikle savaslarda “devletlerin alametleri”

olarak kullanilmistir®. Eski donemlerde bu amagla madeni alemler kullanilirken Orta Cag’la birlikte

kumastan iiretilmis bayraklar kullanilmistir®,

Tarih boyunca farkli toplumlar tarafindan kullanilan sancaklara Tiirk-Islam devletlerinde de
rastlanmaktadir. Tiirklerde Islamiyet oncesinde de bayrak, tug kullanimi vardir. Bahaeddin Ogel
Tiirklerde kullanilan bayraklarin at killar1 ya da bez ile siriktan olusan bir maddenin 6tesinde anlamlari
oldugunu ifade etmis, Tiirklerde bayrak kullaniminin ve bayraga yiiklenen anlamlarin eski din ve
devlet inamislarindan kaynaklandigini belirtmistir’. Islamiyet’in kabuliinden sonra da Tiirkler arasinda
sancak kullanimi1 devam etmis ve hakimiyet sembollerinden birisi olarak degerini korumustur.
Karahanlilar’da bayrak kirmizi renk olup savaslarda orduda bayraklar da yer almaktadir ve bagimsizlik
semboliidiir®. Biiyiik Sel¢uklu Devleti biinyesindeki farkli devletlerin hiikiimdarlarinin kendilerine ait

ozel renklerde bayraklarmin olmas1 da buna &rnektir®.

Islam toplumlarinda sancaklara Hz. Peygamber’in kullandig1 sancaklarla iliskilendirilerek manevi bir
anlam ytiklenmistir. Hz. Peygamber’in sancagi “Liva-i Saadet, Liva-i Serif, Livai’l Hamd” gibi
isimlerle amlmaktadir'®. Hz. Peygamber’in bu sancagi “mahser giiniinde” tasiyacagi ve miiminlerin
bu sancak altinda toplanacaklari ifade edilmistir. Islam devletlerinde de Hz. Peygamber’in tagidig

sancaklara istinaden farkli renklerde sancaklar kullanilmistir'!. Hz. Peygamber’in beyaz ve siyah

! Celal Esad Arseven, “Sancak”, Sanat Ansiklopedisi, C. 4, Istanbul 1975, s. 1760.

2 Hasan Bey Hadi (Der.), “Sancaq”, Divan-ii Lugat-it Tiirk’den Derlenmis Etimolojik Sézliik, Tebriz 2005, s. 639.

3 Ferit Devellioglu, “Sancak” Osmanhca-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara 2004, s. 919.

4 Celal Esad Arseven, a.g.mad., s. 1760.

5 M. Zeki Pakalim, “Sancak”, Osmanh Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii ITI, istanbul 1993, s. 116.

6 Orhan F. Kopriilii, “Bayrak”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 5, Istanbul 1992, s. 247.

7 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C. 6, Ankara 2000, s. 1,9.

8 Resat Geng, Karahanh Devlet Teskilati, Ankara 2002, s. 94.

® Mehmet Altay Kéymen, Selguklu Devri Tiirk Tarihi, Ankara 1993, s. 12.

10 Safer Baba, Tasavvuf Terimleri Istilahat-1 Sofiye fi Vatan-1 Asliye, (Ed. Derya Cakir Bag), istanbul 1998, s. 241.

11 Annamarie Schimmel, Tanri’min Yeryiiziindeki isaretleri, (Cev. Ekrem Demirli), Istanbul 2004, s. 58.

Bu konuda Hz. Peygamber’in s0yle soyledigi rivayet edilmektedir: “Kiyamet giliniinde insanlar dirildigi zaman ilk dirilecek
olan benim. Topluluklar halinde geldikleri zaman ben onlar adina konusacagim. Umitsizlige diistiikleri zaman ben onlara
miijde vericiyim. Livau’l-Hamd benim elimdedir. Ben Rabbimin nezdinde ademoglunun en sereflisiyim. Bunu iftihar i¢in
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renkte bircok sancagi oldugu ifade edilmektedir. Siyah olan “Ukab” olarak adlandirilmaktadir ve Hz.
Ayse’nin kap1 perdesinden yapildigi rivayet edilmektedir. Dort halife devrinde bu sancak seferlere

gotiiriilmiistiir. Daha sonraki devirlerde Osmanli’ya ge¢mistir?,

Tiirk-islam toplumlarinda sancaklarin askeri alan disinda 6zellikle de sembolik kullanimiyla 6n plana
ciktif1 saha tarikatlardir. Tarikatlarda sancak, kaynagi Hz. Peygamber’in sancak kullanmasina
dayanan, her tarikatin kendine 6zgii 6zelliklerini igeren tarikat esyalar1 arasindadir®. Buna Orta
(Cag’dan itibaren her tarikatin kendilerine ait farkli renklerdeki sancaklarla “sehirlerde gegit alaylarina”

katilmalar1 6rnektirt®,

Tarikatlarda sancaklar genellikle tekkelerde mihrabin iki yanina, tarikat mensuplarina ait tiirbelerde
sandukalarin arkasina asili olarak kullanilmistir. Bunun yani sira sembolik anlamlariyla tarikatlara ait

yazi-resimlerde de kullanilmistir®.

Sancak kullaniminin en fazla dikkat c¢ektigi tarikatlar arasinda Rifaiyye gelmektedir. Bu tarikatta
sancak tarikatin piri olan Ahmed er-Rifai’nin “atribiisii” olmustur ve kendisi “ebu’l-alemeyn” olarak
adlandirilmaktadir®. Kadiriyye tarikatiin tekkelerinde sancak ya “tevhidhanede” mihrabin iki yanina
ya da tiirbede sandukanin arka kismina asilmistir’’. Sa’diyye tarikatinda sancagin kullanildig1 &zel bir
toren vardir. Tarikatta biat sirasinda seyh ve dervisin basina sancak oOrtiilerek “temsili mahfil”
olusturulmakta ve bu mahfilin altinda seyh miiride “biatin esrarini” anlatmaktadir. Bektasilikte
halifeye verilen emanetler arasinda sancak da yer almakta ve bu sancak {lizerinde tarikata ait “esaslar”

yazilmaktadir®®,

Tarikatlarda sancak en belirgin anlamiyla “nefsin terbiyesi i¢in cihada her an hazir olunmas1” anlamini
ifade etmektedir'®. Rifaiyye tarikatinda sancak sembolizmi “bunlar isleri giileri nefisle savasmaktan

ibaret olan dervislerin fakr/Hakk’a muhtaglik ordusunda durus ve sebatlarmna isaret eder. Islam

sdylemiyorum” bagka bir hadiste bu “kerem sancag1” olarak gecmektedir”. Kadi Iyaz, Sifa-i Serif, (Terc. Suat Cebeci),
Ankara 2012, s. 135.

12 M. Tayyib Gokbilgin, “Sancak-1 Serif’, MEB Islam Ansiklopedisi, C. 10, Istanbul 1979, s. 189.; Mustafa Sabri
Kiiciikasc1, “Mukaddes Emanetler’in Anlami ve Istanbul’u Sereflendirmesine Dair”, Keskiil Dergisi, S. 31, Istanbul 2014,
S. 27.

13 Giildane Giindiizdz, “Tekke Hayatinda U¢ Muktedir Figiir: Sancak, Alem ve Tug”, Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli
Arastirma Dergisi, S. 85, 2018, s. 164.

14 Annamarie Schimmel, a.g.e., s. 58. Bu konuda minyatiir 6rnekleri i¢in bkz. Nurhan Atasoy, Dervis Ceyizi: Tiirkiye’de
Tarikat Giyim-Kusam Tarihi, Istanbul 2016, s. 38, 45.

15 Hiimeyra Uludag, “Tekke Yazilarinda Sancak Sembolizmi”, Keskiil Dergisi, S. 9, Istanbul 2006, s. 107-108.

18 Hiimeyra Uludag, 2006, a.g.m, s. 108. Rifdlyyede Ahmed er-Rifai’ye “ebu’l-alemeyn” adi verilmesinin sebebi olarak
kendisine “Abdiilkadir Geylani’den sonra gavsiyetin verilmesi ve bu yolla kutupluk ve gavslik makamlarinin birlesmis
olmasi, zahir ve batin ilimlerde asirlarinin tek bilyiigii olarak goriilmesi” gosterilmektedir. Ken’an er-Rifai, Seyyid Ahmed
Er-Rifai, (Haz. Mustafa Tahralr), Istanbul 2015, s. 225i.

7 Hiimeyra Uludag, “Kadiriyye Tarikatinda Sembolik Ogeler”, Keskiil Dergisi, S. 18, istanbul 2011, s. 79.

18 Hiimeyra Uludag, 2006, a.g.m, s. 108.

19 Enver Behnan Sapolyo, Mezhepler ve Tarikatlar Tarihi, istanbul 1964, s. 165.
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askerleri diigman karsisinda nasil sebat edip, onlara haddini bildirmeye kalkisirsa, dervislerin de
boylece insanin en biiylikk diigmani olan nefs-i emmarenin terbiyesi icin topluca gayrette
bulunduklarina bir delil demektir” seklinde ifade edilmektedir®®. Bu anlamla iliskili olarak da tarikat
sancaklarma Kelime-i Tevhid, Fetih Suresi basta olmak iizere fetih ve zaferle ilgili ayetler, aktab-1
erbaanin ve tarikat pirinin ismi, Ziilfikar, hilal, penge-i al-1 aba gibi semboller islenmistir. Bunun yani
sira bir tarikata mensup olan herkesin mahserde pirinin sancagi altinda toplanacagina ve o sancak
altinda Liva’iil Hamd’a ulasilacagina inamlmistir’. Sancagin mihrabm yanina asilmasi ise “fethin
kaynagi olan Allah’in salike kapilar1 birer birer acarak maksada ulastiracagina remiz” olmasina isaret

etmektedir?.

Tiirk-Islam toplumlarinda farkli dénemlerde kullanilan sancaklarin sekilleri ve anlamlar1 hakkinda
kitap, makale, tez gibi muhtelif ¢aligmalarda bilgiler sunulmustur?. Sancaklar Tiirk-Islam sanatina ait
onemli dokuma &rnekleri olarak tez calismalarinda da yer almistir®®. Tarikat sancaklarryla ilgili
ozellikle sembolik anlamlarmm ifade eden makale tiiriinde yaymlar?® mevcut olmakla birlikte bu
sancaklarin Tiirk sanatindaki yeri ve sanat tarihi disiplini ¢er¢evesinde incelenmesine dair ¢alismalarin
eksikligi goriilmektedir. Bu c¢aligmamizda Ankara Etnografya Miizesi, Aksehir Nasreddin Hoca
Arkeoloji ve Etnografya Miizesi ve Yozgat Miizesi’nde?® yer alan 17 adet sancak malzeme-teknik,
stisleme agisindan incelenerek tanitilmigtir. Eserlerden 13 adedi Ankara Etnografya Miizesi’nde, 2
adedi Aksehir Nasreddin Hoca Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’nde ve yine 2 adedi Yozgat

Miizesi’nde bulunmaktadir.

20 Ken’an Rifai, a.g.e., s. 223.i.

2L Anonim, “Sancak”, Keskiil Dergisi, S. 31, Istanbul 2014, s. 44.

Rivayete gore Bedeviyye tarikatinin piri Ahmed el-Bedevi bir giin riiyasinda kiyametin koptugunu ve mahserde oldugunu
gormiistiir. Hz. Peygamber kendisine “Sana kutlu olsun ey Ahmed” diye buyurmus, “Ne ile kutluyorsun beni ey Allah’in
Resulii” diye sorunca “Seni basinin iizerinde yiikselen bu sancakla kutluyorum” cevabini almistir. Ahmed el-Bedevi basini
kaldirinca tizerinde nurla “Ahmed el-Bedevi ve miiridlerinden ve sadik derviglerinden O’nunla birlikte olanlar igin Allah’in
yardimi ve fethi yakindir” yazili bityikk bir sancak gérmistiir. Derya Bas, Seyyid Ahmed el-Bedevi Tarikati ve
istanbul’da Bedevilik, istanbul 2008, s. 158.

22 Hiimeyra Uludag, 2011, a.g.m, s. 79.

23 Bu konudaki ¢aligmalara Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C. 6, Ankara 2000.; Mahmut Enes Soysal,
“Tarihsel Siirecte Bayrak ve Sancaklarimiz”, A.U. Tiirkiyat Arastirmalan Enstitiisii Dergisi, S. 42, Erzurum 2010, ss.
209-239.; Elif Sahintiirk, “16. Yiizy1l Osmanli Minyatiirlerinde Bayrak Uzerine Bir Arastirma (Bayrak-Flama-Sancak)”,
Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk Sanati Anabilim Dah Yiiksek Lisans Tezi, istanbul
2011. eserleri drnektir.

2 Sancaklarin ¢alisildigi tezlere Aliye Coban, “Tokat Miizesi’'nde Bulunan Islemeli Sancak Ornekleri”, Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii E1 Sanatlar1 Egitimi Anabilim Dah El ve Makine Nakislar1 Egitimi Bilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2013. drnektir.

®Sancagin tarikatlardaki sembolik anlamlarina ydnelik calismalara Hiimeyra Uludag, 2006, a.g.m., s. 107-109.; Giildane
Giindiizoz, a.g.m., 5.161-181. oOrnektir.

2 Caligma talebimize olumlu cevap veren ve ¢aligma sirasinda yardimlarini esirgemeyen adi gegen miize miidiirliiklerine
ve personeline tesekkiir ederiz.
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Calismamizda incelenen on yedi adet sancak bigimsel olarak benzer olduklarindan dolay1 “yazili” ve
“yazisiz” olmalarina gore kataloglanarak tanitilmistir. Eserlerden Kat. No. 1.-Kat. No. 14 (Resim 1-
14) olan eserler yazili; Kat. No. 15-Kat. No. 17 (Resim 15-17) olanlar ise yazisiz sancaklardir.

1. ANKARA ETNOGRAFYA MUZESI, AKSEHIR NASREDDIN HOCA ARKEOLOJi VE
ETNOGRAFYA MUZESI ILE YOZGAT MUZESI’NDE YER ALAN SANCAKLAR

1.1. Tarihlendirme ve Aidiyet

Sancaklardan bazilarinda agik olarak tarih ibaresi yer alirken bazilarinda ait olduklar tarikatin pirinin
ismi ya da tarikata ait semboller islenmistir. Kat. No. 5 olan eserde H. 1294/M. 1877-1878 tarihinin
yant sira Halvetiyye’nin Sabaniyye koluna ait oldugunu ifade eden ibare ve Halvetiyye tac-1 serifinin
iistten goriiniisii olan giil miihiir (Resim 5), Kat. No. 6 olan sancagin iizerinde H. 1293/M. 1876-1877
tarihi ve sancagin Bedeviyye tarikatina ait oldugunu ifade eden ibareler ve bir de Bedeviyye tarikatinda
kullanilan giil miihiir (Resim 6), Kat. No. 7 olan sancakta H. 1320/M. 1902-1903 tarihi (Resim 7), Kat.
No. 9 olan eserde H. 1328/M. 1910-1911 tarihi (Resim 9), Kat. No. 13 olan sancakta H. 1313/M. 1895-
1896 tarihi ve sancagin Rifalyye tarikatina ait oldugunu ifade eden Ahmed er-Rifai adi vardir. (Resim
13) Kat. No. 1 olan sancakta Dussukiyye tarikatinin piri olan Ibrahim Dussuki’nin (Resim 1), Kat. No.
3 olan sancakta Rifaiyye tarikatinin piri olan Ahmed er-Rifai’nin (Resim 3), Kat. No. 8 olan sancakta
ve Kat. No. 14 olan sancakta Kadiriyye tarikatinin piri olan Abdiilkadir Geylani’nin ad1 ve tarikata ait
giil miihiir islemesi yer almaktadir. (Resim 8, 14) Diger sancaklarda tarikat ya da tarih isaret eden bir

ibare yoktur.

Incelenen sancaklar arasinda tarihini bildigimiz en erken érnek Kat. No. 6 olup 1876-1877 tarihlidir.
En geg tarihli 6rnek ise Kat. No. 9 olup H. 1328/M. 1910-1911 tarihlidir. Toplamda bes adet sancakta
tarih ibaresi, yedi adet ornekte ise ait olduklar: tarikata ait ibareler ve semboller varken digerlerinde
mevcut degildir. Eserlerden biri Bedeviyye (Kat. No. 6), birisi Halvetiyye-Sabaniyye (Kat. No. 5),
birisi Dussukiyye (Kat. No. 1), ikisi Rifaiyye (Kat. No. 3, 13) ve ikisi de Kadiriyye (Kat. No. 8, 14)
tarikatlarina aittir.  Bu Ornekler ve benzer sancaklar (Resim 18,19) dikkate alinarak
degerlendirildiginde 19. ylizyil sonlarinda sancaklarda yazilarla birlikte bir takim nesneli siislemenin
de oldugu, 20. yiizy1l baslarinda ise nesneli siislemenin daha da yayginlastig1 goriilmektedir. Bundan
hareketle tarihi olmayan eserlerden yazinin agirlikta oldugu ornekleri 19.ylizy1l sonu, nesnenin
agirlikta olup yazinin hemen hemen ortadan kalktigi ornekleri ise 20. yiizyil basi ve sonrasina

tarihlendirmek mumkiindir.
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1.2. Malzeme ve Teknik

Incelenen sancaklarda ortak malzeme kumas, yapim teknigi ise dokumadir. Siisleme teknigi olarak
aplike, baski ve isleme goriilmektedir. Sancaklarin kenar temizlemeleri ya farkli renk kumas dikilerek
ya da sancagin kenarinin kivrilmasi ile yapilmis, kenar temizlemelerinde bazi 6rneklerde siisleme

goriliirken bazilar1 bos birakilmistir.

Kat. No. 1, Kat. No. 2, Kat. No. 4, Kat. No. 8, Kat. No. 10, Kat. No. 13, Kat. No. 14, Kat. No. 15, Kat.
No. 17 olan eserin kenar temizlemesi farkli bir kumagin dikilmesiyle olusturulurken, Kat. No. 5, Kat.
No. 6, Kat. No. 7, Kat. No. 9, Kat. No. 11, Kat. No. 12 olan eserlerin kenar temizlemesi kenarlarin
iplikle kivrilmasiyla yapilmistir. Kat. No. 3, Kat. No. 16 olan eserlerin kenar temizlemesi ise
puskiildiir. Kat. No. 3, Kat. No. 4, Kat. No. 14 olan eserlerde kenar temizlemelerinde yazi varken Kat.

No. 10 olan eserde geometrik slisleme mevcuttur.

Siisleme tekniklerinde Kat. No. 4, Kat. No. 7, Kat. No. 9, Kat. No. 11, Kat. No.15, Kat. No. 16, Kat.
No. 17 olan sancaklarda motifler; Kat. No.1, Kat. No. 5 olan sancaklarda yazilar; Kat. No. 6, Kat. No.
10, Kat. No. 12 olan sancaklarda yazilar ve motifler; Kat. No. 13 olan sancakta madalyonlar aplike
teknigi ile uygulanmistir. Kat. No.2, Kat. No. 7, Kat. No. 9 olan sancaklarda yazilar; Kat. No.5, Kat.
No. 6 olan sancaklarda kii¢iik yazilar ve giil miihiirler; Kat. No. 8 olan sancakta giil miihiir isleme
teknigi ile yapilmistir. Kat. No.3, Kat. No.8, Kat. No. 13 ve Kat. No. 14 olan eserlerde yazilar bask1
teknigi ile uygulanmistir. Kat. No. 4 olan eserde ise yazilarin oldugu kumaslar, harflerin igleri

kesilerek, esas zeminine dilmis bdylece zeminde tezat renkte yazilar elde edilmistir.
1.3. Siisleme

Arastirma kapsaminda incelenen sancaklarda silisleme kompozisyonlarini yazi, geometrik motifler ve
nesneler olusturmaktadir. Kat. No.1, Kat. No. 2, Kat. No. 13 olan eserlerde siisleme sadece yazi
kompozisyonundan olusmaktadir. Kat. No. 15, Kat. No. 16 ve Kat. No. 17 olan eserlerde yazi
kompozisyonu yoktur, siisleme geometrik motifler ve nesnelerle olusturulmustur. Diger sancaklarda
ise yazi, geometrik motifler ve nesneli bezeme bir arada yer almaktadir. Bunun disinda herhangi bir

adlandirma yapilamayacak kadar stilize motifler de siislemede yer almistir.

Yaz1 kompozisyonlarinin igerigini ayetler, tarikat pirlerinin adlari, Kelime-1 Tevhid, Esma’iil Hiisna,
Besmele, asere-i miibessere isimleri, on iki imam adlari, dort halifenin isimleri, ehl-i beyt adlari, bazi
dua ve zikirler ile bazi sancaklarda da tarihler olusturmaktadir. Ayetlerden Fatiha Suresi, Bakara Suresi
255. Ayet, Siira Suresi 23. Ayet, Nasr Suresi 1. Ayet, Al-i Imran Suresi 126. Ayet, Saff Suresi 13.
Ayet, Fetih Suresi 1. Ayet, Mearic Suresi 5. Ayet, Ahzab Suresi 33. Ayet, Yusuf Suresi 64. Ayet,
tarikat pirlerinden Abdiilkadir Geylani, Ahmed er-Rifai, Ahmed el-Bedevi, Ibrahim Dussuki,
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Sa’deddin Cibavi, Seyh Saban-1 Veli’nin adlari, Esma-iil Hiisnalardan “Allah, Hu, Ya Afi, Ya Kafi,
Ya Safi, Ya Maafi”, dua ve zikirler arasinda “Subhanallahi velhamdulillah ve 4 ilahe illallahu vallahu
ekber ve 12 havle ve la kuvvete illa billahil aliyyil azim”, “La ilahe illallahu Melikul Hakkul Miibin”,
“Ya Miifettiha’l-ebvab iftah lena hayra’l-bab” goriilmektedir. Bu sancaklardan Kat. No.4’te Ziilfikar
iizerinde “Ia feta illa Ali 1a seyfe illa Ziilfikar” ve Kat. No. 10’da ise “aslan” ibareleri incelenen diger
sancaklardan farklidir. Bu ayet, zikir ve dualar farkl tarikat sancaklarinda bir arada ortak olarak yer
almaktadir. Bunun yani sira tarikatlara ait olmayan sancaklarda da anlam ortaklifindan dolay1 bu
ibarelerden bazilarinin ortak olarak kullanildig1 goriilmektedir?’. Aslan kelime olarak “korkusuzluk,

mertlik, gii¢” gibi anlamlar1 temsil etmektedir. Bunun yani sira “Allah’in aslan1” Hz. Ali i¢in kullanilan

bir tabirdir?.

Sancaklarda yer alan bu yazilarin Hz. Peygamber donemindeki sancaklarda da mevcut oldugu
kaynaklarda gegmektedir. Mekke’nin fethi sirasinda Mirdas oglu Abbas ve Hz. Ali’nin sancaklarinda
Saff Suresi 13. Ayetin ve yine ayni fetihte taginan sancaklardan birinin iizerinde Fetih Suresi 1. Ayetin
oldugu,? Huzeyl Kabilesine yapilan sefer sirasinda Hz. Peygamber’in Hz. Ali’ye iizerinde Kelime-i
Tevhid, Avvam oglu Zubeyr’e Saff Suresi 13. Ayet, Esved oglu Mikdad’a Al-i Imran Suresi 18. Ayet,
Mirdas oglu Abbas’a “Eshedii en 1a ilahe illallahu vahdeht 14 serike leh ve eshedii enne Muhammeden
abduhii ve resiluh”, Ubade oglu Sad’a Isra Suresi 81. Ayet, Amr oglu Ka’kaa’ya ise Fetih Suresi yazili

sancak verdigi rivayet edilmektedir®.

Yazi istiflerinde yazi-resim grubunda olan 6rnekler de siisleme agisindan 6nemlidir. Kat. No. 3, Kat.
No. 8 ve Kat. No. 14 olan eserlerde “Ali” istiflerinin “ye/s” harfleri Ziilfikar seklinde sonlanmaktadir.
Kat. No. 8 ve Kat. No. 14 olan eserlerde ortada tarikat pirinin adinin yazildig: istifler ise tac-1 serif

seklindedir.

Geometrik motifleri hilal, bes-sekiz-on iki ya da on alti kollu yildizlar, madalyonlar, daireler
olusturmaktadir. Bu motifler bazi sancaklarda uygulanirken bazilarinda uygulanmamistir. Kat. No. 10
olan eserde bordiirde ¢engel motifi yer almaktadir. Kat. No. 5 olan eserde yazilar arasinda Halvetiyye
tac-1 serifinin iistten goriiniisii olan giil miihiir islenmistir. Kat. No. 6 olan eserde Miihr-i Siileyman
icerisinde Bedeviyye tarikatinda kullanilan giil miihiir yer almaktadir. Kat. No. 8 ve Kat. No. 14 olan

eserlerde ise on sekiz tigli Kadiriyye giilii islenmistir.

27 Bu konuda 6rnekler hakkinda ayrmtil bilgi i¢in bkz. Naci Bakirci, “Mevlana Miizesindeki Sancaklar”, Mevlana Ocagy/
Mevlina’nin Dogumunun 800. Yilina Armagan, (Mehmet Bayyigit Ed.) Konya 2007, s. 241-257.; Ahye Coban, “Tokat
Miizesi’'nde Bulunan Islemeli Sancak Ornekleri”, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii E1 Sanatlar1 Egitimi
Anabilim Dali El ve Makine Nakislar1 Egitimi Blllm Dali Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2013.

28 Abdiilbaki Golpmarli, “Arslan”, Tasavvuftan Dilimize Gecen Deyimler ve Atasozleri, Istanbul 1977, s. 26-27.

2 Erzurumlu Mustafa Darir Efendi, Biiyiik Islam Tarihi, (Cev. M. Faruk Giirtunca), C. 6, Istanbul t.y, s. 571-574.

30 Erzurumlu Mustafa Darir Efendi, a.g.e., C. 5, 5.116-120.
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Tarikatlarda giil miihiirler Kadiriyye ve Naksibendiyye’de tac-1 seriflerin kubbe merkezlerine,
Rifaiyye, Sa’diyye, Bedeviyye’de ise arakiyyelerin tepesine islenmektedir. Bu giil miihiirlerin kaynagi
Hz. Peygamber’e dayandiriimaktadir ve birgok sembolik anlam yiiklenmektedir®!. Kat. No. 6 olan
sancaktaki Bedeviyye giil miihrii ii¢ daireden olusmaktadir. Ortada alt1 kollu y1ldizla on iki dilim, diger
iki halkada ise okunamayan ibareler vardir. Bu tarikatta kullanilan giil miihiirde Rifaiyye ve Sa’diyye
tarikatlarinda oldugu gibi Celcelitiyye Vefki oldugu i¢in okunamayan kisimlarda bu vefkin yazih
oldugu diisiiniilmektedir®?. Kat. No. 8 ve Kat. No. 14 olan sancaklardaki giil miihiirler on sekiz tigh
Ismaili giildiir®. Kat. No. 5 olan sancaktaki Halvetiyye giil miihriiniin i¢inde kufi hatla kelime-i tevhid

yazili oldugu ifade edilmektedir3*.

Miihr-1 Siileyman sekil olarak “birinin tepesi digerinin tabanina ge¢mis iki eskenar tliggenden”
olusmaktadir®®. Hz. Siileyman “Allah tarafindan verilen insaniistii kuvvet ve ilme” sahiptir. i¢ ice ters
olarak ge¢mis iki tiggenden olusan Miihr-i Siileyman da bu kuvvetin sembolii ve kaynagi olarak

goriilerek tarikatlara ait farkli eserler iizerinde uygulanmugstir®®,

Nesnelerden olusan siislemede el/pence-i al-i aba, hancer/Ziilfikar, muhafazasinda asili vaziyette
Kur’an-1 Kerim siklikla uygulanmigtir. Kat. No. 9 olan eserde teber, Kat. No. 10 olan eserde ibrik, Kat.

No. 11 olan eserde ise cami motifleri goriilmektedir.

El motifi tasavvuf kiiltiirinde “penge-i al-i aba/hamse-i al-i aba” kavramlari ile ifade edilmektedir.
Pence-i al-i aba, Hz. Peygamber, kiz1 Hz. Fatima, damadi Hz. Ali ve torunlar1 Hz. Hasan ile Hz.
Hiiseyin’i temsil etmektedir®’. Toplam bes kisi olduklar igin el seklinde tasvir edilmislerdir®®. Bu
kavram biitiin tarikatlarda 6nemli olmustur ve al-i aba sevenleri kendilerine “bende-i al-i aba”
demislerdir®. Anadolu’da halk kiiltiiriinde de el 6nemli bir simgedir ve duvarlara, bayraklara yapilan

el isaretlerinin ya da el seklindeki muskalarin koruyucu bir tilsim olarak algilandig1 da goriilmektedir®.

Zilfikar, Hz. Peygamber’in Hz. Ali’ye verdigi iki tarafi keskin bir kiligtir. Degisik rivayetler olmakla
birlikte bu kilicin Uhud’da Hz. Ali’ye hediye edildigi bu sirada da “La feta illa Ali 14 seyfe illa Ziilfikar

31 Yahya Agah b. Salih el-istanbuli, Tarikat Kiyafetlerinde Sembolizm, (Ed. Yusuf Ozbek), istanbul 2002, s. 203.
Sembolik anlamlar i¢in bkz. Yahya Agah b. Salih el-istanbuli, a.g.e., s. 203-215.

% Yahya Agah b. Salih el-Istanbuli, a.g.e., s. 208.

3 Sembolik anlamlari igin bkz. Yahya Agah b. Salih el-Istanbuli, a.g.e., s. 199.

3 Ayrintili bilgi igin bkz. Yahya Agah b. Salih el-istanbuli, a.g.e., s. 212.

% jskender Pala, “Miihr-i Siileyman”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 31, Istanbul 2006, s. 524.

% Sadi Bayram, “Miihr-ii Siileyman ve Tiirk Kiiltiirii’ndeki Yeri”, Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar Giiner
inal’a Armagan, Ankara 1993, s. 63.

37 Cahid Baltaci, Tasavvuf Liigati, Istanbul 2011, s. 26.; Safer Baba, a.g.e., s. 14.

38 Ekrem Isin, Selahattin Ozpalabiyiklar, “Hos Gor YA Ha” Osmanh Kiiltiiriinde Mistik Semboller Nesneler, Istanbul
1999, s. 65.

% Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Istanbul 2016, s. 36.

40 Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri, Istanbul 2010, s. 74.
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nidas1 duyuldugu” kabul edilmektedir. Ziilfikar Islam cografyasinda edebiyattan resme bircok alanda
sevilerek kullanilan bir motif olmustur®’. Osmanli ordusunda da bu motif yaygin olarak kullanilmustir.
Ozellikle 35-36-100 cemaat ortalarinin ve 40. boliige ait boliik ortalarmnin gesitli formlarda Ziilfikar

isaretleri mevcuttur®,

Teber, bir sapa gecirilmis tek ya da ¢ift yiizlii baltaya verilen isimdir®®. Tarikatlarda teber kullanimi
Hassan b. Sabit’in siinneti olarak goriilmektedir. Hassan b. Sabit, Habes Meliki Necasi’nin kolesiyken,
Hz. Peygamber’e hediye edilmis, Hz. Peygamber’de kendisine bir nize hediye ederek bunu tagimasini
ogiitlemistir. Rivayete gore Hz. Ali’de bu 6giide uyarak teber tagimustir®. Tarikat mensuplarmnin teber

kullanmalar1 Hz. Ibrahim’in putlar1 kirmasiyla da iliskilendirilmektedir®.

Ibrik, Islam toplumlarinda kisisel temizlikte ve namaz basta olmak iizere ibadetlerin 6n sart1 olan
abdest almayla iliskili bir nesnedir*. Tasavvuf ekollerinin ortaya c¢iktig1 ilk dénemlerde yolculuk
sirasinda sufilerin yanlarinda tasidiklar1 esyalardan birisidir*’. Bektasiyye tarikatinda “Ikrar Ayini”nde
talibe rehber olan kisi legen ve ibrik ile su dokerek abdest aldirmaktadir. Bu abdestten 6nce ise “legen
ibrik terciimanimi” okumaktadir.*® Bunun yam sira diger tarikatlarda da ibadetle baglantili olarak
ibrikler kullanilmistir. Ayrica bu motif Islam sanatinda bircok malzemede, farkli eserler iizerinde
“nazarlik, bereket, su, temizlik, ruhsal ve bedensel arinma, dogum-6liim, Tanri’nin nliru, cennet, evren,

ibadet” gibi cesitli sembolik anlamlarla kullanilmistir®.

Ku’an-1 Kerim, son semavi kitap olup Hz. Peygamber’e gonderilmistir. Bunun yani sira “cem ve icmal
makami, insan” gibi anlamlar1 da temsil etmektedir. Hz. Peygamber ve insan-1 kadmil “alemdeki
dagimik olarak mevcut olan seyleri” topladig1 icin Kur’an olarak adlandirilmaktadir™®. Sancaklarda
Kur’an-1 Kerim’in muhafazas: ile asili vaziyette islenmesinin belirli ayetlerin yerine tiim ayetleri

toplayan Kur’an’in gdsterilmesi olarak yorumlanmasi da miimkiindiir.

Cami kelime olarak “cem olunan, toplanilan yer, iginde namaz kilinan ibadet yeri” olarak

bilinmektedir.®® Cami Islam dininin sembolii olan bir bina olmas1 nedeniyle sembolik a¢idan da

41 Mustafa Oz, “Ziilfikar”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 44, Istanbul 2013, s. 553-554.

2 T. Nejat Eralp, Tarih Boyunca Tiirk Toplumunda Silih Kavram ve Osmanh imparatorlugunda Kullamlan
Sildhlar, Ankara 1993, s. 66.

43 Abdiilbaki Golpmnarli, “Teber”, a.g.e., s. 328.

“ Yahya Agah b. Salih el-istanbuli, a.g.e., s. 223.; Anonim, “Teber”, Keskiil Dergisi, S. 31, Istanbul 2014, s. 71.

%5 Sirri Kalender, Keskiil-i Sirrd, Istanbul 2012, s. 148.

%6 Semiha Altier, “Osmanli Sanati’nda Ibrik Tasvirleri ve ikonografisi”, Canakkale Arastirmalar1 Tiirk Yilligi, S. 26,
2019, s. 153.

47 Ethem Cebecioglu, “Ibrik”, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, istanbul 2014, s. 230.

“8 Bedri Noyan, Bektasilik Alevilik Nedir?, Istanbul 1995, s. 274.

49 Semiha Altier, a.g.m., s. 172.

%0 Siileyman Uludag, “Kur’an”, a.g.e., s. 220-221.

51 Ferit Devellioglu, “Cami’”, a.g.e., s. 124.
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onemlidir. Bir hadiste gegen “Islam’in binas1 tek olan Allah’a iman ile dort riikkin yani namaz, orug,

52 ifadesi bu hususta dnemlidir. islam’in emirlerinden en énemlilerinden

zekat ve hacci kapsamaktadir
olan namazin kilindig1 cami ile “Islam binas1” arasinda bu bakimdan baglant: kurmak miimkiindiir. Bu
motifin sancak iizerinde bulunmasi ise sancaklarin askeri kullanim amaglar1 dikkate alindiginda islam
dini ve cihad kavrami arasindaki baglantiy1 diistindiiriirken tarikatlardaki kullanimi1 dikkate alindiginda
camilerin dini ibadetlerin yapildig1 ve bu yolla Allah’1n zikredildigi yerler olmasindan dolay1 dervisin
seyr-i siiliku ile dini kaidelere bagliligi arasindaki iligkiyi diigiindiirmektedir. Bektasilik

ikonografisinde “her insan cami, her insan yiizli de mihraptir; mihrab da o insanin miirsidinin ytiziidiir”

seklinde bir sembolik ifade vardir®.

2. KATALOG
2.1. Yazihh Sancaklar:

Kat. No. 1.-Aksehir Nasreddin Hoca Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Env. No. 585 Olan Sancak:
170x180cm olgiilerindedir. Sar1 renkli sancagin dort yaninda kirmizi kenar temizlemesi vardir.
Sancaktaki ii¢ satirlik yazidan orta satir siyah iist ve alt satirlar ise kirmiz1 renkli kumastan aplike
olarak uygulanmistir. Sancakta “Bismillahirrahmanirrahim LA I1ahe illallah Muhammediin Resilullah

Seyyid Ibrahim Dussuki” yazilidir. (Resim 1)

Kat. No. 2.-Ankara Etnografya Miizesi Env. No. 4382 Olan Sancak: 217x131cm Odlgiilerindedir.
Kirmizi renkli sancagin li¢ yaninda agik yesil, gondere takilan yaninda ise kamuflaj yesili renkte kenar
temizlemesi vardir. Sancagin iizerinde uglar1 dilimli kemer bigiminde sonlanan dort adet kartus
igerisine beyaz renkli ipliklerle yazilar islenmistir. Birinci kartusun sag kosesinde “Talha radiyallahu
anh”, sol kosesinde “Zeyd radiyallahu anh”; son kartusun sag kosesinde “Abdurrahman radiyallahu
anh”, “Sa’d radiyallahu anh”, sol kosesinde “Ubeyd radiyallahu anh”, “Said radiyallahu anh”;
kartuslarin icerisinde Bakara Suresi 255. Ayet olan “Bismillahirrahmanirrahim Allahii 12 ilahe illa
hiivel hayyul kayyam la te’huziihi sinetiiv vela nevm lehi ma fis semavati ve ma fil ard men zellezi
yesfed indehd illa bi iznih ya’lemii ma beyne eydihim ve ma halfehiim ve I yiihiytiine bi sey’im min
ilmihi illa bi ma sa’ vesia kiirsiyyiihiis semavati vel ard ve 1a yetdiihi hifzuhiima ve hiivel aliyyiil

aziym” yazilidir. (Resim 2)

Kat. No. 3.-Ankara Etnografya Miizesi Env. No. 7837 Olan Sancak: 141x190cm 6l¢iilerindedir. Siyah

renkli sancagin dort yaninda yesil renkli kenar temizlemesi mevcuttur. Sancaktaki yazilar siyah ve

52 Sadik Kilig, islam’da Sembolik Dil, istanbul 2016, 5.208.
58 Frederick de Jong, “Bektasilik’te Tkonografi”, Tarihten Teolojiye: Islam Inan¢larinda Hz. Ali, (Haz. Ahmet Yasar
Ocak), Ankara 2014, s. 273.
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beyaz renkli olup baski teknigi ile uygulanmistir. Kenarlarda yer alan yazilardan soldaki tahrip oldugu
icin okunamamustir. Sag kenardan baglayan alt ve sol kenarin bas kismini da igeren yazilarda Fatiha
Suresi’nin ayetleri olan “Bismillahirrahmanirrahim EIl hamdii lillahi rabbil alemin er rahmanir rahtym
maliki yevmid din iyyake na’biidu ve iyyake nesteiyn ihdinas siratal miistekiym siratallezine en’amte
aleyhim gayril magdabi ve aleyhim veled dallin.”; iist kenarda Stira Suresi 23. Ayetin bir boliimii olan
“kul 14 es’eliikiim aleyhi ecran illel meveddete fil kurba”, “La i1ahe Illallah Muhammediin Restilullah”
ve bunun iizerinde “Hu Allah” yazilidir. Sancagin ortasinda biiyiik bir istifle “Ya Ali” yazilmistir ve
“ye/ss” harfi uzatilarak kabzasi iki yana cikint1 yapan ¢ift agizhi Ziilfikar seklinde sonlanmistir. Bu
istifin altinda “Ya Hazret-i Pir Seyh es-Seyyid Sultan Ahmed er-Rifai”, istiinde “Hu Allah
Muhammed Fatima” sag yaninda “Hasan”, sol yaninda “Hiiseyin” yazilmistir. Zeminin dort
kosesinden sag iistte “Ebubekir”, sol iistte “Omer”, sag altta “Osman”, sol altta ise “Ali” yazilidir.
Sagda yer alan kartuglardan birinde “Bismillahirrahmanirrahim” diger kartuslarda ise tistten alta dogru
sirayla “Cafer-i Sadik, Zeynel Abidin, Ali Riza, Ali Naki, Muhammed Mehdi”, sol kartuslarda iistten
alta dogru sirayla “Muhammed Bakir, Musa Kazim, Muhammed Taki, Hasan Askeri,....” Isimleri yer
almaktadir. Bu kartuslar ile kenar arasinda ise Nasr Suresi 1. Ayet olan “iz4 ce nasrullahi vel feth”

yazilidir. (Resim 3)

Kat. No. 4.-Ankara Etnografya Miizesi Env. No. 3052 Olan Sancak: 170x170cm 6l¢iilerindedir. Beyaz
renkli sancagin dort yaninda kirmizi renkli kenar temizleme mevcuttur. Kenarliklarda yer alan yazi
kusaklar1 harflerin sinirlarinin kesilerek esas zemin renginin ortaya ¢ikarilmasiyla olusturulmustur.
Sancakta farkli renk ve boyutlardaki motiflerin aplike olarak uygulanmasiyla siisleme yapilmaistir.
Kenarliklar ile zemin arasinda bir sira agik mavi renkli dairesel bezeme mevcuttur. Zeminin ortasinda
ise nazar boncugunu andirir sekilde i¢ ige mavi-kirmizi-beyaz, kirmizi-mavi-beyaz, kirmizi-beyaz
daireler yer almaktadir. Sancagin tam ortasinda kabzasi iki yana cikint1 yapan, iki u¢lu biiytik bir
Ziilfikar motifi ve bunun altinda el/penge-i al-i aba yer almaktadir. Elin yaninda duran motif ise
merkezde beyaz dairenin etrafinda kirmizi renkli on dort kdseli ve bunun etrafinda mavi renkli on yedi
koseli geometrik bir motiftir. Sancagin sag iist kdsesinde “Ebubekir”, sol iist kosesinde “Omer”, sag
alt kosesinde “Ali”, sol alt kdsesinde “Osman”; Ziilfikarin bir agzinda “la feta illa Ali” diger ucunda
“la seyfe illa Ziilfikar”, elin i¢inde ise “Allah” yazilidir. Kenarliklarda sag yanda “La Ilahe illallah
Muhammediin Restilullah”, sol yanda Al-i imran Suresi 126. Ayetin bir kisim olan “ve men nasru illa
min 1ndillahil azizil hakim”, istte Saff Suresi 13 Ayet olan “Nasrum minallahi ve fethan karib ve
bessiril mi’minin” ve “ya Muhammed”, alt kenarda Fetih Suresi 1. Ayet “Bismillahirrahmanirrahim

Inna fetahna leke fetham miibina” yazilidir. (Resim 4)
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Kat. No. 5.-Ankara Etnografya Miizesi Env. No. 4038 Olan Sancak: 185x150 élgiilerindedir. Yesil
renkli sancagin yanlar iplikle kivrilarak kenar temizlemesi yapilmistir. Sancagin iizerindeki yazilar
beyaz renkli kumaslarin aplike olarak uygulanmasiyla olusturulmustur. Birinci ve ikinci satir arasina
ise “glil miihiir” islenmistir. Sancagin {iizerinde “Elzubillahiminesseytanirracim, Ya Allah
Bismillahirrahmanirrahim La ilahe illallah Muhammediin Resulullah sallallahu teala aleyhi ve sellem,
Ebubekir radiyallahu anh Omer radiyallahu anh Osman radiyallahu anh Ali radiyallahu anh Hasan
radiyallahu anh Hiiseyin radiyallahu anh, Sah Sabandir pirimiz Rahi Hakka Rehberimuz, Hiida yoluna

serimuz tarik-i Halvetidir bu, sene 1294 yazilidir. (Resim 5)

Kat. No. 6.-Ankara Etnografya Miizesi Env. No. 4054 Olan Sancak: 150x125cm dlgiilerindedir. Yesil
sancagin yanlari iplikle kivrilarak kenar temizlemesi yapilmistir. Yazilar beyaz renkli kumastan aplike
olarak, “giil miihiir” motifi ise isleme yontemiyle uygulanmistir. Sancagin ortasinda merkezinde giil
miihiir olan bir Miihr-i Siileyman ve bunun etrafin1 “U” seklinde saran yazilar yer almaktadir. Miihr-i
Siileyman’ iginde kenarlarda sirasiyla “Ya Allah”, “Ya Muhammed”, “Ebubekir, “Omer”, “Osman”,
“Ali” yazilmigtir. Zemindeki yazilardan birinci satirda “Ya Hazret-i Abdulkadir Geylani Bismillah
(ince yazi Masallahu kane ) Errahman” bu satirin bitiminde “Ya Hazret-i Pir Ahmed er-Rifai”, ikinci
satirda Fetih Suresi 1. Ayet olan “Bismillahirrahmanirrahim inna fetahna leke fetham miibina
errahitym”, yildizin etrafin1 dolasan {iglincii satirda Bakara Suresi 255. Ayetin bir boliimii olan “Allahii
Ia ilahe illa hiivel hayyul kayyam la te’huziihi sinetiiv vela nevm lehti ma fis semavati ve ma fil ard
men zellezi”, en altta “sene 1293 Zilka’de Ahmed Bedevi Dervisi” bunun saginda ise “Ya Hazret-i Pir
Ahmed Bedevi”, solda “Ya Hazret-1 Pir Sa’deddin Cibavi” yazilidir. Kenarlik ile y1ldiz arasinda yatay
olan yazilarda birinci satirda Saff Suresi 13 Ayetin bir kismi olan “Nasrum minallahi ve fethan karib”,
ikinci satirda “....”, liglincli satirda Mearic Suresi 5. Ayet olan “Fasbir sabran cemild” yazilmistir.

(Resim 6)

Kat. No. 7.-Ankara Etnografya Miizesi Env. No. 8983 Olan Sancak: 145x170cm Oolgiilerindedir.
Sancak ortada beyaz yanlarda kirmizi olmak iizere {i¢ seritten olugsmaktadir. Yanlarin kivrilmasiyla
kenar temizlemesi yapilmistir. U¢ kenarda yer alan yazilar isleme, motifler ise aplike teknigi ile
olusturulmustur. Sancagin ortasina hilal ve sekiz kollu stilize yi1ldiz motifi yer almaktadir. Bunun
devaminda kabzasinda alt1 kollu y1ldiz olan bir hanger ile el/penge-i al-i aba motifi igslenmistir. Elin
iizerinde de hilal ve dokuz kollu y1ldiz motifi vardir. Kilicin iizerinde 1320 tarihi yer almaktadir. Ust
kenarda Fetih Suresi 1. Ayet olan “Bismillahirrahmanirrahim inna fetahna leke fetham miibina” ve
“masallahu kane”, bu satirin sag altinda “Ya Allah celle celaluh”, sol altinda “Ya Muhammed
sallallahu aleyhi ve sellem” yazilmistir. Sol yan kenarda Saff Suresi 13. Ayetin bir boliimii olan

“Nasrum minallahi ve fethan karib” ve “Hasbiinallahu ve ni’mel vekil tebarekellezi”, alt kenarda
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“Subhanallahi velhamdulillah ve 14 ilahe illallahu vallahu ekber ve 14 havle ve 14 kuvvete illa billahil
aliyyil azim”, bu satirin altinda ise sagdan sola dogru “Hasan Hiiseyin radiyallahu anh, Ali radiyallahu

anh, Osman radiyallahu anh, Omer radiyallahu anh, Ebubekir radiyallahu anh” yazilmistir. (Resim 7)

Kat. No. 8.-Ankara Etnografya Miizesi Env. No. 10088 Olan Sancak: 159x143cm 6l¢iilerindedir. Yesil
sancagin dort yaninda kahverengi kenar temizlemesi mevcuttur. Yazilar sar1 ve beyaz renkli olup baski
teknigi ile yapilmistir. Kenar temizlemesi ile zemin arasinda sar1 serit mevcut olup dort kose liggen
seklinde boliinmiis ve iglerine yazi islenmistir. Sag iist kdsede “Ya Safi”, sol iist kosede “Ya Kafi”,
sag alt kosede “Ya Afi”, sol alt kosede “Ya Muafi” yazilidir. Bunlarin altinda sag iiste “Ya Hazret-i
Pir Seyyid Ahmed er-Rifai”, sol iistte “Ya Hazret-i Pir Seyyid Ahmed el-Bedevi”, sag altta “’Ya Hazreti
Pir Ibrahim Dussiki”, sol altta “Ya Hazreti Pir Seyyid Sa’deddin Cibavi” yazilidir. Zeminin ortasinda
miisenna “Ali” yazilarimin “ye/ss” harfleri karsilikli iki adet Ziilfikar seklinde olup kabzalar iki adet
eskenar dortgen ile belirtilmistir. “ayn/g” harflerinin altinda “Fatima” yazilidir. “Ali” yazisinin
tizerindeki tac-1 serif seklindeki istifte “Ya Bazii’l-esheb Hazret-i Seyh Sultan Abdiilkadir Geylani”,
bu istifin en {Ustiinde sari renkle “Ya Allah Y& Muhammed” yazilmistir. Ortadaki bu yazi
komposizyonunun sag iistiinde sar1 renkle “Ebubekir”, sol iistiinde “Omer”, sag altinda “Osman”, sol
altinda “Ali” yazilidir. Zemindeki on bir adet dilimli kartustan sagdakilerde iistten alta dogru “Imam
Hiiseyin r.a, Imam Hasan r.a, imam Zeynel Abidin r.a, Imam Muhammed Bakir r.a”, alttaki kartuslarda
“Imam Cafer Sadik r.a , imam Musa El Kazim r.a , Ali Musa Imam Riza r.a”, soldakilerde alttan iiste
dogru “Imam Muhammed Taki r.a, Imam Ali Naki r.a, Imam Hasan Askeri r.a, Imam Muhammed
Mehdi r.a.” yazilidir. Solda kenar ile kartuslar arasinda Fetih Suresi 1. Ayet olan “Inna fetahna leke
fetham miibina” yazilidir. Burada bir de giil miihiir islenmistir. Sagda kenar ile kartuslar arasinda
Ahzab Suresi 33. Ayetin bir boliimii olan “innema yuridullahii li yiizhibe ankiimiir ricse” yazilidir.
(Resim 8)

Kat. No. 9.-Ankara Etnografya Miizesi Env. No. 11218 Olan Sancak: 169x161cm dlgiilerindedir.
Beyaz zeminli sancagin yanlariin kivrilmasiyla kenar temizlemesi yapilmistir. Sancagin tizerindeki
motifler kirmizi, mavi, sari, pembe renkli kumaslarla aplike teknigi ile olusturulmustur. Yazilar siyah
renkli iplikle suzeni dikislerle islenmistir. Sancagin yanlar1 ice dogru diizgiin olmayan geometrik
sekillerle siislenmistir. Sancagin ortasinda biiyiik bir madalyon olup bunun merkezinde sirasiyla nokta
seklinde kirmizi kumasin etrafinda siyah daire seklinde bir kumas, sar1 renkli sekiz kollu yildiz ve
mavi renkli sekiz kollu en dista ise on alt1 kollu bir uygulama vardir. Madalyonun iist ve altinda yer
alan oval kusaklarda yazilar mevcuttur. Usttekinde “la havle ve 1a kuvvete illa billahil aliyyil azim™”,
alttakinde “LA ilahe Illallah Muhammediin Restlullah” yazilmistir. Madalyonun solunda yer alan

kiigiik bir kusakta ise “sene 1328 tarihi vardir. Zeminde daginik halde el/penge-i al-i aba, muhafazasi
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ile as1l1 Kur’an-1 Kerim, hanger, teber, hilal ve stilize y1ldiz, stilize geometrik motifler yer almaktadir.

(Resim 9)

Kat. No. 10.-Ankara Etnografya Miizesi Env. No. 11220 Olan Sancak: 159x146cm Olciilerindedir.
Beyaz renkli sancagin ii¢ yaninda kirmizi renkli kenar temizlemesi mevcuttur. Sancagin iizerine
kirmizi ve mavi renkli kumaslarin aplike olarak uygulanmasi ile motifler ve yazilar olusturulmustur.
Kenarlik ile zemin arasinda kirmizi seritle olusturulan bordiir list kenar disinda ¢engel ve aralarinda
stilize palmet motifleriyle doldurulmustur. Zemin st kisimda iki yandan gelen mavi seritler ve
bunlarim birlestigi yerdeki kirmizi renkli hilal ile iki iiggen parcaya boliinmiistiir. Iki iiggene de sekiz
kollu yildiz ve yazilar islenmistir. Sag tarafta “Allah”, “Muhammed”, “Aslan”, “Allallah”, sol tarafta
“Muhammed s.a.v.”, “Illallah alallah esvelehiim” yazilidir. Sancagin merkezinde biiyiik bir sekiz kolu
yildiz olup bunun merkezinde daha kiigiik sekiz kollu bir y1ldiz ve etrafinda bes adet elibelinde motifi
yer almaktadir. Y1ldiz motifinin etrafinda istte iki adet el/penge-i al-i aba, sag ve solunda dort adet

ibrik, iki yanda kilig, hilal motifleri vardir. En altta ise “Bismillahirrahmanirrahim” yazilmistir. (Resim

10)

Kat. No. 11.-Ankara Etnografya Miizesi Env. No. 11241 Olan Sancak: 164x157cm Olciilerindedir.
Beyaz sancagin yanlari kivrilarak kenar temizlemesi yapilmistir. Sancagin tizerine yesil, sar1, kirmizi
renkte kumaglarin aplike olarak uygulanmasiyla motifler ve yazi olusturulmustur. Sancak sag kenar
disinda ii¢ yonde sari-kirmiz1 ve yesil renkli elibelinde motifiyle ¢evrilmistir. Merkezde iizerinde on
bir adet sar1 ve yesil nokta olan kirmiz1 dairenin i¢inde tek kubbeli, ¢ift minareli bir cami motifi yer
almaktadir. Bunun sag yaninda kili¢ motifi sol yaninda hilal ve sekiz kollu y1ldiz goriilmektedir. Bunun
altinda “Allah” yazis1 mevcuttur. Sancagin sag iist kosesinde asili vaziyetteki Kur’an-1 Kerim’in
yaninda “Allah ...” yazilidir. Sancagin alt kisminda ise hanger ve el/penge-i al-i aba motifleri yer

almaktadir. (Resim 11)

Kat. No. 12.-Ankara Etnografya Miizesi Env. No. 11253 Olan Sancak: 142x140cm Olciilerindedir.
Beyaz renkli sancagin yanlar1 kivrilarak kenar temizlemesi yapilmistir. Sancagin {izerinde kirmizi,
mavi ve sar1 renkli kumaslardan motifler ve yazilar aplike teknigi ile uygulanmistir. Sancak {i¢ yonde
kirmizi renkli elibelinde motifi ile ¢evrilmistir. Sancagin ortasindaki kirk kollu madalyonun
merkezinde hilal etrafinda 14 kollu yildiz ve bunu ¢eviren bes adet elibelinde yer almaktadir.
Madalyonun etrafinda el/penge-i al-i aba, kilig, hilal gibi motifler vardir. Alt kenarda ise biiyiik
harflerle “La Ilahe Illallah Muhammediin Resdlullah s.a.v” yazilidir. (Resim 12)

Kat. No. 13.-Yozgat Miizesi Env. No. 1034 Olan Sancak: 155x125cm 0lgiilerindedir. Yesil renkli

sancagin yanlarinda beyaz renkli kenar temizlemesi vardir. Zeminde iist ve alt kenarlarda dort adet
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yuvarlak, ortada bir biiyiikk yuvarlak ile iki yanindaki oval beyaz madalyonlar aplike teknigi ile
yapilmistir. Bunlarin iginde siyah renkli baski tekniginde yazilar mevcuttur. Ust kenarda yer alan
madalyonlardan sag kosedekinde “Ali radiyallahu anh”, sol kosedekinde “Ebubekir radiyallahu anh”
ortadakilerde “Allah celle celdluhu”, “Muhammed sallalahu aleyli vessellem” yazilidir. Alt kenarda
yer alan madalyonlarda sag kosede “Osman radiyallahu anh”, sol kosede “Omer radiyallahu anh”
ortadakilerde ise “Hasan radiyallahu anh”, “Hiiseyin radiyallahu anh” yazilidir. Zeminin ortasinda yer
alan biiyiik madalyonun i¢indeki istifte “el meded Ya Ebii’l Alemeyn Pir Ahmed er-Rifail kuddise
sirruh, 1313 ibareleri ve tarih kisminin iki yaninda ay-yildiz motifi yer almaktadir. Bu madalyonun
saginda yer alan madalyonda Saff Suresi 13. Ayet olan “Nasrum minallahi ve fethtin karib ve bessiril
mii’minin” ve “Y4 Muhammed”, soldaki madalyonda ise Fetih Suresi 1. Ayet olan “Inna fetahna leke
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fetham miibina” yazilmistir. (Resim 13)

Kat. No. 14.-Yozgat Miizesi Env. No. 1035 Olan Sancak: 170x170cm o6l¢iilerindedir. Yesil sancagin
iic yaninda kahverengi kenar temizlemesi mevcuttur ve yazilar beyaz renkli baski ile islenmistir. Kenar
temizlemelerindeki yazilardan bir kismu silinmistir. Bu kisimda kdselerde daire i¢inde alt1 kollu yildiz
formunda hat istifi mevcuttur. Bunlarin arasinda kalan madalyonlardan iist kenarda sagdan sola dogru
“Imam Hasan Askeri, Imam Muhammed’iil Mehdi, Fatmat’iiz Zehra” okunabilmistir. Bu da diger
madalyonlarda on iki imamin isimlerinin yazilmis oldugunu gostermektedir. Sancagin sag ist
kosesinde “Allah”, sol iist kosesinde “Muhammed”, sol kenarinda “Osman”, sag alt kosede “Ali”, sol
alt kosede “Ebubekir” yazilidir. Yine dort kosede dort adet dilimli kartus igerisinde de yazilar vardir.
Sag st kartusta Saff Suresi 13. Ayetin bir kism1 olan “Nasrum minallahi ve fethin karib” sol st
kartusta ayni ayetin devami olan “ve bessiril mii’minin” ve “Ya Muhammed”, sag alt kosedekinde
Fetih Suresi’nin 1. Ayeti olan “Inna fetahna leke fetham miibina”, sol alt kdsedekinde “Ya Miifettiha’l-
ebvab iftah lena hayra’l-bab” yazilidir. Sancagin ortasinda miisenna “Ali” hatt1 olup “ye/s” harfleri
kabzalar1 iki eskenar dortgen seklinde disa tasint1 yapan Ziilfikar seklinde sonlanmaktadir. Bu hattin
iizerindeki tac-1 serif seklindeki istifte “Ya Bazii’l-esheb Hazret-i Seyh Sultan Abdiilkadir Geylani”
yazilidir. Bunun tizerinde “Bismillahirrahmanirrahim”, saginda “La ilahe illallahu Melikul Hakkul
Miibin” ve kirmiz1 kufi hatla “Ya Allah™, sol tarafinda “Muhammed restlullah hakkan ve sidkan”
yazilidir. En altta ise Yusuf Suresi 64. Ayet olan “fellahii hayrun hafizav ve hiive erhamiir rdhimin

sadakallahiilazim” yazilidir. Sol yanda yazilar ile kenar arasinda giil miihiir yer almaktadir. (Resim 14)
2.2. Yazisiz Sancaklar

Kat. No. 15.-Aksehir Nasreddin Hoca Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Env. No. 584 Olan Sancak:
152x164cm olciilerindedir. Zemin kirmizi, yesil ve beyaz renkli {i¢ serit halinde olup alt kenarda diiz,

diger ii¢ kenarda ise dilimli motifleri olan kenar temizlemesi vardir. Beyaz olan zemin bosken diger
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seritlerin {izerinde beyaz renkli kumastan aplike yontemiyle siisleme olusturulmustur. Sancagin
tizerinde ti¢ adet iki hilal arasinda on iki ve on alt1 kollu yildiz, iki adet el/penge-i al-i aba, bir adet

hanger ve bir de muhafazasinda Kur’an-1 Kerim islenmistir. (Resim 15)

Kat. No. 16.-Ankara Etnografya Miizesi Env. No. 8982 Olan Sancak: 135x115cm dl¢iilerindedir.
Beyaz sancagin yanlarinda piiskiil seklinde kenar temizlemesi vardir. Sancagin iizerinde kirmizi, mavi,
sar1, yesil kumaslarin aplike olarak uygulanmasiyla motifler olusturulmustur. Zeminin etrafi farkl
renkte, iki yani dilimli kumaslarla ¢evrilmistir. Merkezde hilal ve bes kollu yildiz vardir. Bunun
solunda hanger motifi olup sancagin iizerinde el/penge-i al-i aba motifinin yani sira tam olarak

anlamlandiramadigimiz farkl sekiller de mevcuttur. (Resim 16)

Kat. No. 17.-Ankara Etnografya Miizesi Env. No. 11239 Olan Sancak: 143x143cm olciilerindedir.
Beyaz zeminli sancagin yanlarinda sade ve motifli, farkli renklerde kumaslarla kenar temizlemesi
vardir. Sancagin lizerine kirmizi, pembe ve mavi basta olmak iizere sade ve desenli kumaslardan
motifler aplike olarak uygulanmistir. Merkezde otuz bir dilimli karenin i¢inde siyah seritle sol iist kose
iicgen seklinde kesilmistir. Merkezde kare kirmizi kumasin {i¢ kdésesinde mavi bir kdsesinde siyah
kumas, bunun da i¢cinde mavi, kirmizi ve siyah kumaslar vardir. Sag kenarda iki ucta karsilikli hilal ve
yildiz motifleri mevcuttur. Alt kenarda alt alta asil1 iki adet muhafazali Kur’an-1 Kerim yer almaktadir.

(Resim 17)

SONUC

Tarih boyunca farkli medeniyetler tarafindan devletlerin ve toplumlarin ayirt edici simgelerinden birisi
olarak kullanilan sancaklar Tiirk-Islam devletlerinde de dnemli bir yere sahip olmustur. Islam
toplumlarinda kaynagini ve kutsalligin1t Hz. Peygamber’in kullandig1 sancaklardan alan bu eser tiirii

askeri alanin disinda tarikatlarda da kullanilmistir.

Tarikatlarda kullanilan sancaklar bigimsel dzellikleri agisindan diger sahalarda kullanilan sancaklara
benzemekle birlikle ait olduklar tarikatlara dair sembol ve ibarelerle farklilik gostermektedir. Bunun
yani sira bu sancaklara bir¢ok sembolik anlam da yiliklenmektedir. Tarikatlarda kullanilan sancaklarin
en belirgin sembolik 6zelligi bir devletin diismana kars1 giristigi miicadelede sancak agmasi gibi tarikat

mensubunun da nefsine kars1 giristigi miicadeleyi temsil etmesidir.

Calismamiz kapsaminda inceledigimiz sancak Orneklerinde malzeme kumas yapim teknigi ise
dokumadir. Siislemede aplike, baski1 ve isleme teknikleri kullanilmistir. Incelenen sancaklardan ii¢
adedinde yazi mevcut degildir. Siislemeyi olusturan kompozisyonlar ise yazi, geometrik motifler ve
nesneli bezemeden olugmaktadir. Yapilan degerlendirmede inceledigimiz tarikat sancaklarindaki

yazilarin igeriginin ¢ogunlukla dini ibarelerden olustugu ve farkli sancak ornekleri ile tasidiklar:
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anlamdan dolay1 benzer oldugu, nesnelerle yapilan siislemede Ziilfikar, el/penge-i al-i aba gibi
sembollerin de diger sancaklarda kullanildigi goriilmektedir. Bunun yani sira tarikat pirlerinin
isimlerinin ya da tarikata ait giil miihiirlerin islenmesi bu sancaklarin tarikatlara aitligini belirten ve

diger sancak orneklerinden ayiran en 6nemli unsurlardir.

Calismamizda yer alan 19. yiizyilin ikinci yarisina ve 20. yiizyil baglarina ait olan sancak 6rnekleri
tarikatlardaki kullanimlari ile birgok sembolik anlami ifade etmelerinin yani sira sanat tarihi ve kiiltiir
tarihi acisindan Onemli etnografik eserler olarak dikkat cekmektedir. Malzeme-teknik, siisleme
bakimindan ve sembolik acidan degerlendirildiginde tarikat sancaklari Tiirk-Islam dokuma sanatmin

kiymetli 6rneklerindendir.
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