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Oz

Killi Maymun Amerikali oyun yazari Eugene O’Neill tarafindan yazilan, dort tanesi
gemide, dort tanesi ise geminin diginda olmak tizere toplam sekiz adet sahneden olusan ve
gemide ates¢i olarak galisan bir iscinin dislinsel ¢atigmalarini, ruhsal bunalimlarini ve
anlamsizliga siiriiklenis dykiisiiniin sonunda ugradigi yikimi anlatan bir oyundur. Oyunun ana
kisisi Yank Smith, biiyiik uluslararasi bir yolcu gemisinde geminin hareket etmesini saglayan
komiiriin ocaklara atilmasi ve bdylece buhara doniiserek yol almasini saglayan atescilerden
birisidir. Orta yasli, iri yapili, giiglii, esmer birisi olarak betimlenmistir. Iscilere &zgii bir
kabaligi olan Yank egitimsiz, derin diisinme yeteneginden yoksun, toplumun yapisindan
habersiz birisidir. Kendine asir1 bir giiveni olan Yank, varligini ve kimligini gemideki isi ile
Ozdeslestirir. Yaptig1 isin diinyanin donmesi agisindan ¢ok onemli oldugunu diisliniir ve bu
yiizden bir bakima Amerikan Rilyasi’nin temsiline doniisiir. Ancak geminin alt bolimiinde
calisan ve yasayan isgileri gormeye gelen, Burjuvazi sinifinin tipik bir temsilcisi olan Mildred
Douglas adli geng bir kadinin, Yank’i gérmesi, onu “killi maymun”a benzetmesi ve bayilmasi
iizerine, Yank kimlik bunalimma girer. Is¢i smifimin tipik bir temsilcisi konumundaki Yank,
kimlik bunalimini agsmak ve hayatin kendisi agisindan anlamini bulabilmek admna giristigi
cabada smuflararast gecismezlik ilkesi dogrultusunda basarili olamaz. Siradan insanin
trajedisini gozler Oniine seren oyun, ana kisi Yank’in kendisine kars1 kayitsiz, kati smifci
Amerikan toplumunun i¢inde aidiyet ve kimlik arayisinin bir anlatisidir. Bu makalede, oyunun
disavurumcu 6zelliklerinden bahsedilerek, yabancilagsma, aidiyetsizlik, yalmzlik ve kimlik
arayisi izlekleri smif ¢atigmasi baglaminda simgesel ve sembolik degerlerle baglantili olarak
¢Oziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Hairy Ape, Yabancilasma, Aidiyetsizlik, Kapitalizm, Kimlik
Arayis1

Abstract

The Hairy Ape is a play written by the American playwright, Eugene O’Neill. It
consists of a total of eight scenes, four on board the ship and four off the board, narrating the
ideologic dilemmas, psychological distress and the story of slowly falling into meaningless of
the main character, a labourer working as a fireman in a transatlantic liner. The protagonist of
the play, Yank Smith is one of the stokers, who throw coal into the furnaces of the transatlantic
liner, which enables the ship to move by turning the coal into steam. He is portrayed as a
middle-aged, well-built, strong and dark-skinned person. Yank has the usual and expected
roughness/crudeness of a labourer. He is an uneducated person, deprived of deep thinking
potential, and unaware of the social structure of the community he lives in. He has too much
self-confidence and associates his whole existence and identity with his work on the liner. He
regards his work as of supreme importance as he believes this makes the world rotate. This
self-perception turns him into the symbol of American Dream. However, his self-confidence
and perception is shattered upon hearing the word “filthy beast”, uttered by Mildred Douglas,
a typical representative of the Bourgoise, having come down to witness the working conditions
of the “other half”. Yank, a typical representative of the working class, cannot succeed in his
effort to overcome the identity crisis. He fails in his attempt to find meaning in life itself, and
this is in line with the principle of class immutability. The play, which reveals the tragedy of the
common man, is a narrative of the protagonist Yank's search for belonging and identity in the
strictly class-based American society, which is indifferent to him. In this article, the
expressionist features of the play will be stressed, and the themes of alienation, loss of
belonging, loneliness, identity search will be analysed in line with the signs and symbols
presented within the context of class clash.
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Giris

Bilim, teknoloji, ticaret ve dig politikada yasanan kiiresel gelismeler toplumsal dinamikleri
etkilemis ve Amerikan toplumunun kiiltiirel kodlarmin da degisimine neden olmustur. Amerikan oyun
yazar1 Eugene O’Neill ortaya ¢ikan modern uygarlik anlayisini ve 6zellikle yeni materyalist Amerikan
yasam tarzini bircok oyununda ciddi sekilde elestirir. Yeni yasam tarzi daha fazla zenginlik iiretimine,
degerli tiiketim malzemelerinin biriktirilmesine, maddi yasamin daha ¢ok mal miilk sahipligi iizerine
kurulmasina yogunlagmistt ve O’Neill, bu yiizden, Amerikalilarin orijinal safliklarmi ve biitiinliiklerini
kaybettiklerine inaniyordu. Bu goriis dogrultusunda, oyunlarinda “insanin act ¢ekmesinin yogunlugu ve
karmagikligr’nm derinlemesine isler ve “insan olmamin acilari, modern diinyada sikigmig bir insan
olmanin trajedisi, Tanri’mn terk ettigi bir toplumun icinde, éziinde absiirt kosullarin tuzaga diisiirdiigii
erkegin ve kadimin muglak iliskisi’ne (Raleigh, 1967:369) 6nemli bir yer verir. O’Neill Amerikan
medeniyetinin tarihte biiylik basarisizlik haline doniistiigli goriisiindedir, ¢iinkii bu medeniyet timiiyle
insan ruhunun bosluguna/hi¢ligine dayanmaktaydi.

Eugene O’Neill’in oyunlarinda genellikle mutluluk ve rahatlik, yasamda mal, miilk, para
edinerek daha iyi evlerde yasamak, daha iyi arabalara binmek, daha iyi bir bahgeye sahip olmak, daha iyi
yemekler yiyebilmek gibi diinyasal zevklere ulasmaktan daha yiiksek bir amaci olmayan ruhu donuk,
siradan insanlar i¢in birer amag olarak islenir. Aslinda bu tiirden bir varolus bigimi tiimii ile estetizmden,
diisiinsel derinlikten, idealist varlik alanindan uzaklagsma anlamindadir ve insani sadece fiziksel bir varlik
haline doniistiiriir. “Disavurumculugun temel ézelligi gercekgilige karst kokten bir baskaldridir. Diinyay:
nesnel olarak temsil etmek yerine, yazar diinyayi zihninde goriindiigii gibi sunarak i¢sel deneyimi ifade
etmeyi dener. Sanatsal eserler, zihinsel betimlemenin kaosa dogru siiriiklenen sanayi ve teknoloji
toplumunda kaygi dolu modern insani temsil ettigini ima eder.” (Abrams, 1978:73). Bu yeni fiziksel
varlik bigimi ise insanin sadece hayvanlarla 6zdeslesmesi ve onlara 6zgl ihtiyaglar dizgesine uygun
bi¢imde yasamasi anlamina gelir. Eugene O’Neill’in The Hairy Ape (bundan sonra Killi Maymun olarak
kullanilacaktir) oyunu tam da Amerikan toplumunda, hayvanlara 6zgii diizeydeki varlik alaninda, emek
sOmiiriisli, yabancilagma, kimlik bunalimi, aidiyet gibi 6nemli izlekler etrafinda maddeye bagimli halde
yasayan iggilerin hayatlarini igler. Bu makalede Ki/li Maymun oyununda, modern insanin trajedisinin
islenme bi¢imi yazar tarafindan oyunda yer verilen simge ve sembollerin irdelenmesi yapilacaktir.
Oyunun ilk sahnesi oyunun geneline yayilmis bicimde islenen diisiincelerin sadece arka planim
olusturmaz, ayni zamanda oyunun genel yapisinin ve diisiinsel iceriginin serimini yapar. Bu yiizden
makalede tartisilan hususlarin daha anlasilir olmasi agisindan ilk sahne(ler)in sundugu ozellikler
incelenecek ve diger sahnelerde sadece farklilik arz eden noktalar ele alinacaktir. Siradan bireyin
temsiline doniisen Yank Smith’in oyunun basindan sonuna kadar hem bir is¢i olarak Amerikan riiyasinin
yikimini yansitmast hem de kimlik bunalimmin simgesi olarak “maymun” imgesi ile 6zdeslestirilmesi
ortaya konulacaktir.

1. Amerikan Kapitalizminin Kafese Tikti§1 Yank/Isci/Maymun/ Hayvan

O’Neill’m Killi Maymun’u, doga ile eski uyumunu kaybeden modern insanin maymun imgesi ile
temsil edildigi disavurumcu bir oyundur. Killi Maymun genellikle “Amerikan tiyatrosunun
disavurumculuk akimimin en oénemli bagarilarindan birisi” (Hochman, 1984:28) olarak kabul edilir.
Sanayilesmis Amerika, modern insana sistemi olusturan biitiin i¢cinde sadece birer siis islevi goziiyle
bakar. O’Neill, ¢ok fazla sayida olan iscilerin toplumun ¢ok kiiciik bir azinlifini olusturan zengin
smiflarin zenginligini artirmak adina somiiriildiigiinii vurgular. Kendileri de birer makine seviyesine
indirgenmis olan is¢iler de tipki makine gibi duyarsizlagmig diisiinme yeteneklerinden soyutlanmis ve
kendilerini islevsel gormeye baslamiglardir. Oyunun basinda mekanin ve oradaki iscilerin tasviri igin
O’Neill 6zellikle maymun, kafes ve hayvanat bahgesi imgelerini canlandirmaya ¢alisir. Calisan is¢ilerin
hem davranig hem ses hem de fiziksel goriiniim agisindan hayvanlarla 6zdeslestirilmesini saglamak i¢in
odanin tavanin ¢okiik, adamlar1 da tipki maymundan yeni evrimlesmis insan gibi sanki yar1 yartya ayaga
kalkmis sekilde betimler. Oda bagiran, kiifiir eden, kahkaha atan ya da sarki sdyleyen erkeklerle doludur.
Bir ¢esit birlik duygusu sezdirilir ancak ses birleserek bir tiir ugultuya doniisiir ve bu ugultu bir kafese
tikilmig bir canavarin saskinligini, 6fkesini ve kafesini parcalamak istercesine meydan okumasini
animsatir. Neredeyse tiim erkekler sarhos olarak betimlenir. Birgok igki sisesi elden ele dolastirilir.
Isgilerin tiimii kendi simiflarina ve islerine uygun bir bigimde kaba pamuklu pantolon ve agir girkin
ayakkabilar giymistir. Bazilar1 atlet giyse de ¢ogu iscinin belden yukarisi ¢iplaktir ve hepsi
0zdeslestirilmeye ¢aligildiklart maymunlar gibi killidir.
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Amerikan’in temelini olusturan vahsi kapitalizmin degerlerini isleyen Eugene O’Neill isgilerin
kendi aralarindaki uyumunu ve iligkisini anlatmakla baglar daha sonra disar1 ve igeri iligkisi kurarak
onlarin burjuvazi sinifina gore nasil algilandiklarini aktarmaya girisir. Eugene O’Neill’in ilk sahneden
baglayarak gosterdigi sekliyle, isciler sisteme ve i¢cinde bulunduklar: ¢aligma kosullarina uyum saglamak
ve emeklerinin ¢ok 6nemli oldugunu diisiinerek varliklarin1 kanitlamak zorundadirlar. “Beyaz bir ¢eligin
hapsettigi bir gemide” (1967: Sahne 1) calisan iscilerin yiiziinde 6fkeli, vahsi bir ifade bulunur. Hepsi
birinci sahnenin yonergesinde agiklandi81 gibi, “tiim beyaz wrkin temsilidirler, ancak ten rengi konusunda
kismen farkliliklar tasisalar da, hepsi de birbirinin aymisidir.”” (1967: Sahne I). Varliklarn isleri,
caligmalar1 ve emekleri ile 6zdestir, bu yiizden kendileri ile aym simifta olan insanlarla birlikte bir hayat
stirdiirerek, kendi aralarinda rekabet ederler. Bu rekabet ve birliktelik, baska yasamsal olasiliklarin
yoklugunu beraberinde getirir, ¢iinkii siiriiden ayrilmak vahsi kapitalizm c¢aginda kurtlara yem olmak
anlamina gelecektir, ¢linkii “Ait olmanin, baska ifadeyle kacinilmaz olarak kendine doniik bir oz algiya
uyum saglamanin, bedeli sonsuza kadar ayni kalma zorunlulugudur” (Brugnoli, 2012:47). 1lk olarak
kendini tanimlamay1 basardigi, aidiyet hissettigi bir ortamdan ve kiiltiirel atmosferden ayrilmak zorunda
kalacak olan maceraperest kisi, digsarda tam bir yabanct konumuna diisecektir. Ayni dili konusmayan bir
insan yigintyla karsi karstya kalacaktir. Giyimleri, yiiriiyiisleri, sosyal iliskileri, konustuklar1 dil, sectikleri
sozciikler, anlattiklar1 olaylar ve kavramlar, oturma ve kalkma eylemleri, ge¢im yoOntemleri, iletisim
bicimleri, yemek yeme aligkanliklar, eglenme bicimleri vb. neredeyse tiimii ile kendi sinifinkinden farkl
yeni bir evrene girmis olacaktir. “Adi her ne ise, hangi etkenler / kavramlar / degerler bakimindan olursa
olsun, bireyin kendiligini kurdugu /olusturdugu / tamimladigi / benimsedigi / inandigr / dogru buldugu
herhangi bir a¢idan daha iistte yer alan genel / ortak kavramlarla celiskiye diismesi yabancilasmanin ne
oldugunu belirler” (Askaroglu, 2017: 74). Bu denli degisken i¢inde, aidiyetsizligin yaninda iletisimsizlik,
yabancilagsma ve en sonunda kimlik bunalim ortaya c¢ikacaktir. Bu kimlik bunalimi ise kendini o
toplumun bir pargast ve en 6nemli unsurlarindan, vazgegilmez bir rolde goren insan zihninin yoniini
sasirmasi, kendini toparlayamamasi ve en sonunda yikici bir eyleme yonelebilmesi anlamina da
gelebilecektir. Emegi ile mutlu olmanin basit diizlemdeki mecrasini olusturmaya g¢alisan ve daha genis
Olcekteki Dbiiyllk maddi dinamiklerle devinen toplumla kiyaslandiginda kiigiiciik hayallerini
gerceklestirmeye calisan is¢iye, bu agidan, kendi hayal diinyasinda kalmak disinda bir se¢cenek sunulmaz.
Disariya ¢ikis, icerinin yoklugudur ve bu yokluk i¢ olan1 yikarken dig olani onarmaz, kurmaz, tam tersine
disin yikiciligl i¢ tarafin yerle bir edilmesine neden olur.

Amerikan riiyast ile kimligini gosteren, ama ayni zamanda kendi rekabetgi, insansiz, mekanik,
somiirgeci sahteligi ile varligini hissettiren Amerikan kapitalizmi ve maddiyat¢iliginin yikict nitelikleri
oyunun ana kisisi Yank’in diinyasinda yansimasini bulur. Oyunun baskin trajik kahraman diye
nitelenebilecek olan kisisi, Yank denizasirt bir yolcu gemisindeki bir atesgidir ve diger arkadaslarina
hissettirdigi sey ironik bir bigimde 6nemsiz olduklaridir. Bu duyguyu hissetmeyen bir adam olarak, diger
atescilere gore, geminin arkasindaki gii¢ ve enerjinin sembolii, “en gelismis birey” ve liderdir. Bu,
Yank’in, digerlerinin onun hakkinda olusturduklar1 imgeden kaynaklanan ve kendini 6nemli, vazgecilmez
hissetmenin acimasiz giiciiyle beslenen yanilsamasidir. Yank kendi imgesini belirler: “... Séyledigim sey
budur. Diinyayr hareket ettiren baska her seyi baska bir sey hareket ettirir. Baska bir sey olmadan
(Diinya) hareket edemez, anlyyor musunuz? Ben en dipteyim... Ben son olanim! Ben baslangicim! Ben bir
seyi baglatirim ve diinya hareket eder! O, (sey) iste benim! ... Ben altimin i¢inde para eden seyim!” (1967:
Sahne I). Gemi iginde, diger isciler arasindaki konumunu gosterir bir bi¢imde Yank 6n sirada otururken
betimlenir. Daha iri, daha vahsi, daha gii¢lii ve digerlerine gore kendinden ¢ok daha emindir. Digerleri
onun varligina saygili davranir ama bu saygt onun fiziksel giiciinden kaynaklanir. Yank, siki ¢caligmastyla
mutlulugu kuran ve siirdiiren siradan bir birey olarak betimlenir. Amerikan riiyasinin sundugu imaj olan,
her bireyin kendine bigilen maddi rolii dogru bigimde yerine getirdiginde herkesin ulusal zenginlik ve
refahtan payina diigseni alabilecegini, mutlu ve huzurlu bir yasam siirdiirebilecegini 6gretisine inanir ve bu
yiizden insaniistii bir ¢abayla isini yapar. I¢ géz ile sunulan bu algi, Yank’in smirlar, algisi, kisith
diinyasi, dar kapsamli 6gretileri ile temsil edilen bir 6z degerlendirmedir. Bu bakis sadece Yank’in degil,
onun bir pargast oldugu tim smifin bir bakis agisinin yansimasidir. Ancak, i¢ bakis dig bakis ile
karsilagtiginda yeni bir sorgulama seriiveninin baglamasi kagimilmazdir. “Daha kiiltiirli”, “daha iist(iin)”,
“daha duyarl’” bir sinifin gozii/bakisi ile karsilastiginda, disardan nasil goriindiigiini, algilandigini
kismen de olsa fark etmeye baglayacak ve bu onu geri doniisii ¢ok zor olan bir kimligini ispatlama,
pekistirme ve anlamin1 ona gore olusturma siirecine gotiirecektir. Yank’in ilk fark ettigi sey, kendisini
calistig1 ortamin sahibi, arkadaglar1 arasindaki en giiglii ve 6nemli kisi, degerli, giiglii, emegi olmadan
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diinyanin doénmedigi, islerin durdugu ve hayatin olamayacagina inanildigi bir diinyanin efendisi
konumunun bir yanilsamadan ibaret oldugudur. O hayati denetleyen biri degildir, sadece bir
denetlenendir. O sahip olan degil, sahip olunandir. Onun emegi, fiziksel giicii “celigi yapan demir”
degildir artik, c¢linkii kendini “celik” olarak nitelendirerek hem giici hem de vazgecilmez bir islevi
iistlenen Yank, disarinin bakisina gore sadece “a filthy beast” (“pis bir yaratik/hayvan/canavar”) olarak
goriiliir. Erkek olmanin sembolii olan gii¢ ve emek Yank’in 6z algisinin temelini olusturan degerlerdir ve
bunlar yikildiginda kendini iizerine insa edebilecegi herhangi bir deger kalmaz.

Oyunun bagindan itibaren Yank'in diisiinceleri acik bir sekilde ortaya konulur. Hicbir sey onu
rahatsiz etmez; Tanr1 kavrami, inang, ev ya da yuva, kadin, toplum onun icin pek de énemli degildir.
Konugmalarindan anlasildig1 kadariyla, giizellik algist ya hig¢ yoktur ya da dzellikle bunu gérmezlikten
gelir. Aslinda fiziksel varlik diginda kalan hicbir seyin onun agisindan bir 6nemi ve degeri yoktur. Bunlar
Oonemsiz seylerdir ve onun yagam algisinda yer almaz, ¢iinkii Yank i¢in i¢inde bulundugu an ge¢misi
olusturan olaylardan ya da gelecek tasarimindan daha 6nemlidir. Oyunda ilk olarak Yank’in bu tiirden
fiziksel varolus bigimi olarak sunumu onun hayvan, canavar, yaratik gibi kavramlarla bagdastirilmasin
saglar. Ustelik fiziksel varhgimin disinda toplumsal olan her seyi reddeder ki bu da toplumsallasma
evresini ya hi¢ yasayamamis ya da bunda basarisiz olmus birisinin varligina génderme yapar. Aslinda,
Eugene O’Neill bilingli bir bicimde Yank karakterini evrimsel siirecin baglangicindaki bir canlt olarak
tasvir eder. Bu tlirden bir yaklasgim sergileyerek, O’Neill hem aidiyet duygusu, kimlik bunalimi ve
yabancilagsma izleklerinin ¢ok daha etkili bir bigimde zeminini olusturur hem de dramatik ironi yaratir.
Dramatik ironi ii¢ boyutuyla kurgulanir: ilk olarak Yank’in kendisi ve diger sinifla ilgili diisiinceleri ve
algisi tersinlenerek kendisini ve digerlerini algilama bicimi biiyiik, koklii bir degisime ugramak zorunda
kalir. Buradaki tutarsizlik dig diinya ile 6z algi arasindaki uyumsuzluktur. Yank ve onun diinyasi hayatin
merkezi degildir, hatta hayatin dnemli herhangi bir yerinde bile yer almaz. Kendisi dnemsenmezken,
kapitalist sinif tarafindan dnemsenmedigini ve aslinda dnemsiz birisi oldugunu fark etmesiyle dramatik
ironi oyunun seklini belirlemeye baslar. ikinci diizeydeki ironi, kendisini demiri ¢elige déniistiiren giic,
sonrasinda ¢eligin kendisi, diinyay1 hareket ettiren sey olarak niteleyen Yank’in kendisini 6zdeslestirdigi
demir, ¢elik, buhar enerjisi, hareket giicii gibi kavramlarin olusturucusu degil, onlardan daha 6nemsiz
konumda oldugudur. Onun varlig1 o kavramlara anlam katmaz, diisiindiigiiniin tersine, aslinda sirf diinya
ve tist siniflar i¢in ¢elik ve enerji (baska ifadeyle hammadde ve onun sundugu olanaklar ve zenginlik)
onemli oldugu i¢in Yank’in ve diger iscilerin varlig1r 6nemli hale gelir. Yank var oldugu i¢in ¢elik var
olmaz, celik var oldugu i¢in Yank’in varlig1 anlam kazanir. Uciincii diizeydeki ironi, Yank’in yadsidig1 ve
Oonemsiz gordiigli toplumun i¢inde Yank’in kendini yeniden tanimlama zorunlulugu hissetmesidir.
Kendisini topluma kars1 kayitsiz ve tepeden bakarken gordiigiimiiz Yank aslinda toplumsal olgularin,
giiclerin, degerlerin, kanunlarin 6nemsemedigi birisidir ve 6nemsemedigi bu giigler onun kendilik
degerlerinin belirleyicisi, trajik konumunun hazirlayicidir.

2. Simiflararasi1 Gegismezlik / Sinif Hapishanesi

Killi Maymun, varlik alanin1 betimleyen birbirinden farkli hapishane tiirlerini ve bunlar yoluyla
smiflar arasindaki gegismezlik ilkelerini anlatir. Bu hapishaneler, kullanildiklar1 baglamlar agisindan
farkl1 simgesel dzelliklere sahiptir. Ik olarak oyunun ilk sahnesinde yer alan Yank ve diger atescilerin
yasadigi alan bir hapishane 6zelligi tasir. Bu hapishane, simifsal katmanlarin gostergesidir ve en alt
smiflarin yagam alanimi yansitir. Burada yasayan ve g¢alisan iscilerin daha yukarida yer alan katlara
¢ikmalari, oradaki kisilerle gorlismeleri, orada gezmeleri, yemek yemeleri vb. her tiirlii dzgiirliikleri
kisitlanmistir. Ancak Mildred’in st siniftan olmasi, 6zgiirliigii elinde bulundurmasi ve hapishanenin
disindan biri olmasi onun buray1r gérmesini miimkiin kilar. Boylece siniflar arasindaki gegismezlik
ilkesinin hapishaneden digsa dogru bir eylemle degil disaridan igeriye dogru bir eylemle kirilmasi saglanir.
Ancak her iki sinifin temsilcisi olan Yank ve Mildred’in goriintiileri, fiziksel 6zellikleri, giyimleri,
renkler, konusmalari, tavirlar1 vb. her tiirlii 6zellik birbiriyle tiimel bir ¢eliskiyi ve uyumsuzlugu ortaya
serer. Bu acidan birinci hapishane katmanin simgeleyen geminin katlar1 is¢i ve burjuva sinif arasindaki
kat1 sinirlarin simgesine doniisiir. Bu hapishane, is¢i sinifinin hapishanesidir ve toplumsal kast sisteminin
bir asamasini simgeler.

Yank, yoksulluktan dolay1 yapmak zorunda oldugu isin i¢ diinyasini, diisiincelerini ve hayallerini
korlestirdigini, onlar1 kisirlastirarak kendisi ve benzerleri igin kiigiiciik bir hapishane yarattiginin farkinda
degildir. Bu hapishane, hem alt diizlemdeki kimligin hem de iist diizlemdeki kimliksizligin ayni andaki
belirleyicisidir. Yank ve benzerleri, hapishanenin yanilsamali duvarlar1 arasinda kaldiklar1 siirece bir
kimlik sahibidirler ve kendilerine giydirilen rollerini sorgusuz bir mutlulukla siirdiirebilirler. Yank’in tiim
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aidiyet duygusu fiziksel varligina dayanmaktadir. Fiziksel olanin sinirlilig1 ile ¢alisan hayal giicii, ¢eligin
insan dogasina aykiri, insansizlik {izerine kurulu, soguk, nesnesel giiclin sahip oldugu acimasiz, ilkel
giicle kendisini 6zdeslestirmesine yol agar. Yank’in gelikle kendi kimligini bir tutmasi islevsel diinya
goriisiiniin yansimasidir. Yank celik gibi giicliidiir, onun gibi kayitsiz, soguk, islevseldir. Yank’in giicii
komiirden buhar {iireten, demirden ¢elik olusturan emek giiciidiir. Bu, Yank’in aidiyet duygusunu
giiclendirmeye yardimci olur. Ancak, tiim nesne bagdastirma ¢abalar1 sadece daha derin bir dramatik
ironinin daha ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. Kendisini “I'm steel--steel--steel!” (“Ben ¢eligim! Celik!
Celik) (1967: Sahne I) diye niteleyen Yank sadece siradan bir insandir. Duygular1 ve diigiinceleri vardir.
Bir kimlige ve diinyaya yonelik algiya sahiptir. Bu yiizden, bir nesne degildir ve nesnenin etkilenme
olasiliginin bulunmadig1 bir evrende toplumsal alanda yikimini yasamaya yonlenir. Yank'in kendine
giivenen, tanrisal gii¢ imgesi kisa siirede, Yank’in kendini 6zdeslestirdigi ¢elik igletmesinin baskaninin
kiz1 Mildred Douglas tarafindan yerle bir edilir. Yank’i gordiigiinde biiyiik bir dehset igine girer ve “Ah,
filthy beast!” (“Ayy, pis canavar!”) (1967: Sahne III) iinlemiyle onun diinyasin1 yikar. Bu, onun giivenli i¢
diinyasindan yabancist oldugu dis diinyaya ¢agiran bir sestir. Ancak, dis diinyaya acilmak, Yank ve diger
is¢ilerin bagka varlik alanlarinin farkina varmalart anlamina gelecektir. Yank i¢in dig diinyaya agilmak
fiziksel bir olay degil, bir uyanisi tetikleyecek olan travmatik bir karsilasmadir. Calistigi gemide, onun
smifint (tiirtint) gérmeye gelen Mildred Douglas ile yiizlesmesi, hayatinda en 6nemli kirilma noktasini
olusturur. Mildred ona “filthy beast” (“pis canavar”) dediginde, Yank'in 6z algist yerle bir olur ve
hayalleri, diigiinceleri, kendisi ve diger insanlar, meslegi, yaptig1 isin 6nemi, hayattaki islevi vb. ile ilgili
algis1 yavasca erimeye baglar.

Tipik bir davranis olarak 6tkeye kapilir ancak bu kez 6fkeye eslik eden baska bir duygu daha
belirir: sagkinlik. O andan itibaren, Yank yeryiiziindeki varligini sorgulamaya baslar. Aidiyet duygusu
tamamen pargalanmistir, kendisini ne eskiden oldugu gibi gemideki is¢iler topluluguna, ne daha sonra
“Besinci Cadde”de kaygisiz bir hayat yasayan zengin insanlara, ne iscilerin miicadelesini yiiriiten
sendikaya ait goriir. Miicevherlerin siritisiyla karsilagir, maymun kiirkiiniin tizerindeki fiyat etiketi
kendisine g6z kirpar, bunlar 6fkesini daha da artirir. Ama o derin diisiinme yeteneginden yoksundur ve
sosyal, ekonomik diizendeki dinamikleri, sebep-sonug iligkilerini, emek-makine, is¢i-kapitalist, iiretim-
tilketim, yoksulluk-varsillik gibi zit kutuplar arasindaki derin iliskiyi gorebilecek durumda degildir.
Biiyiik maddi ilerlemenin manevi degerler ve emegin sdmiiriisii iizerinde yiikseldiginin farkina varmaz,
bu yiizden yabancisi oldugu diinya ondan o kadar uzaklagir ki bu uzaklasma hem mekan ve zaman hem
de degerler baglaminda gerceklesir. O, bu uzaklasma ig¢inde kendisini ilkel bir varolus bigimi ile
ozdeslestirir. Ilkel insanin magara donemindeki hali ya da daha alt seviyedeki bir canl tiirii ile bir goriir:
o artik, oyunun bir¢ok yerinde, hem yazar hem de oyunun karakterleri tarafindan goriildiigii sekliyle “a
hairy ape” (“kulli bir maymun”)dur.

3. “Onemsiz” Siradan Bireyin Trajik Konumu

Aristoteles tarafindan kurallari, 6zellikleri ve yapisi tanimlanmig olan ve ¢aglar boyunca birgok
toplumun yazarlar1 tarafindan sadakatle islenmis olan “trajedi” tiirli, geleneksel 6n kabul olarak yiiksek
yasam katmanindan alinan karakterlerin asil ve ciddi olan sorunlarini ortaya ¢ikaran yiice fikirlerle
ilgilenir. Trajik karakterlerin kaderlerinde deneyimledikleri olaylarin, zihinde uyandirdigi “dehset” ve
“ac1”, izleyiciyi siradan bir diizeyden evrensel diizeye yiikseltir ama ayni zamanda onlarin olaylart ve
onlarin ardindaki duygu ve diisiinceleri kavrayabilecekleri bir seviyeye doniistiirecek sekilde tasarlanir.
Bu nedenle, bir trajik kahramanin trajik hatasi (tragic flaw), oyunun kurgu diinyasinda yikim ve sefalet
getiren biiyiik sonuglar igerir ve bu izleyicinin ideal kahramanin 6liimiiniin ardinda yatan evrensel giicleri
kavramasini saglar.

Diger ¢agdas yazar ve sairlerin yasadiklari donemler gibi, Eugene O’Neill’in oyun yazdig:
donem krallik, aristokrasi, feodal iligkiler gibi yapilarin uygulandigr donemlere denk gelmez. Aslinda
kokeni Antik Yunan dénemine dayanan, tiir olarak tamimlar1 yapilan “trajedi” kavramu ile ilk olarak
mitolojik unsurlarin kozmogonik hiyerarsisinin yansimasini1 gérmek onemlidir. Bagka bir ifade ile trajedi
her ne kadar insan odakli gibi gorlinse de soylular, krallar, komutanlar gibi insanlar1 odaga almasi,
kehanet, kader, tanrilar, tanrigalar, kozmogonik diizen vb. unsurlar islemesi yoluyla bir bakima tanrisal
hiyerarsik diizenin yansimasi ve mesrulastirici tiirii olarak karsimiza ¢ikar. Daha sonralar1 ise tanrilarin
yerini krallarin, aristokratlarin ve feodal lordlarin almasiyla birlikte yine odak noktasi bu tiirden toplum
yoneticileri olmustur. Trajedi ise biraz daha metafizik kabugundan siyrilarak maddi, diinyevi bir bigime
girer. Yine de bu bi¢im feodal hiyerarsinin temsili ve yansimasidir. Daha sonraki dénemlerde, insanin
hiyerarsinin (gergek anlamda ortadan kalkmasi degil) bi¢cim degistirmesi ile birlikte elde ettigi yeni
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merkezi konum, trajedi kavraminin degisimine, kismen gereksizligine ya da en azindan yeni ¢aga ve yeni
kismi hiyerarsik yapiya uygun olarak doniismesine yol agar. Bu agidan, insanin evrensel giigler karsisinda
yasadig1 yenilgiler yerini bagka giiclerin karsisinda siradan insanin yasadigi yenilgilere birakir. Trajik
olanin siradan insanla ilgilenmeye baslamasi yeni ¢agin degerlerine gore degismistir ve artik trajedi de
evrensel degil bireysel bir agittir. Bu ylizden, sdyleyecegi seyler yeni olmasa da ilgilendigi 6zne ve
baglami tiimil ile yeni olacaktir. Monarsi yerini kapitalizme ve burjuvaziye, asil kahramanlar siradan
insana, hiyerarsik diizen “demokratik” firsat esitligine birakir. Buna gore oyun konusu, kisiler, olay
orgiisii ve izlekler de degisir. Eugene O’Neill de Kil/li Maymun oyununda, ig¢i sinifinin siradan temsilcisi
olan Yank karakterini ortaya ¢ikararak siradan insanin trajedisini isler.

Oyun Yank’in oyun boyunca somiiriilmesini farkli boyutlar ve baglamlar i¢inde degerlendirir.
Oyunun ana izleginin yiizeysel seviyedeki gelisimi Yank’in gemideki arkadaslart Long ve Paddy
karakterleri araciligiyla gergeklestirilir. Yank kendini adamig bigimde bedensel ¢aligmaya inanir ve onun
icin yagsamin gergek niteligini ve anlamint belirleyen sey ¢alismadir. Bu inang dogrultusunda diinyay1
yorumlayan Yank’e gore ¢ok calisanlar diinyayi yonetir ve geminin ist boliimiinde oturan simifin
mensuplari aslinda hor goriilmeyi hak eden kisilerdir. Yank’in diinyanin ve diizenin bedensel giic ve
calisma ile dondiigiine yonelik inanci, kendi diinyasinin disindan gelen ve Yank’in ait oldugu smifin
diinyasina tiimii ile yabanci bir kadin olan Mildred'la yiizlestiginde parcalanir. Yank kendisini
asagilanmis hisseder ve hayatinda ilk kez bir belirsizlik duygusunun bilincine varir. Inang yitimi Yank’in
i¢ diinyasini istilaya baglar. Yank kendini huzursuz hisseder ve varliginin anlamimi ¢dzmek icin bir
sorgulama ve arayisa girer; “l ain't on oith and | ain't in heaven, get me? I'm in de middle tryin' to
separate 'em, takin' all de woist punches from bot' of ‘em.” (“Ben yeryiiziinde degilim ve gékte degilim,
anliyor musun? ... Tam ortadayim, onlari ayirmaya c¢alistyorum, her ikisinden en kétii darbelerini
alyorum.”) (1967: Sahne VIII). Onun diinya ve insan hakkindaki diisiinceleri geminin digina adimim atar
atmaz, New York kentinin topragina basar basmaz parcalanir. Gemide Mildred ile baglayan agagilanma
duygusu onun kendini 6nemsiz ve islevsiz gdrmesine neden olmustur, ama bu duygu gemiyi birakip
toplumla yiizlestiginde daha derinlesir.

Yank'in trajedisi ilk 6nce kahramanliga dayanir ¢iinkii hiyerarsik boyutta bir kral, tanri, lord ya
da komutan gibi iistiin bir konumda olmasa bile kendi diinyasi ve bilincinde tutarli, {istlin, verimli ve
yeteneklidir. Bu anlamda bir bireyin trajik havasi ortaya ¢ikar, ancak Yank sadece kendisinin simgesi
degildir, uyandirdig1 duygular, sosyal ve ekonomik konumu ya da varlik sorunsali, hayatin ve varligin
anlami, kimlik arayis1 gibi izlekleri biinyesinde barindirmasi agisindan evrensel bir trajediye kapisini
aralar. “(Yank) gemisinin ana rahmine benzeyen ates odasindan ¢ikarak kentin labirente benzeyen
yiireginde bir yeniden dogusun arayisina giver. Kayip kimliginin yanilsamasina birkag kez aldanir ve en
sonunda, alt egosunun, hayvanat bahgesindeki gorilin, oliimciil kucagmma girer” (Roy, 1968:21). Uyum
duygusunun ve yaratici sevincin yitirilmesi, oyunda Yank’in deneyimleri ve kisiligi ile bagdastirma
yoluyla modern insanin da hayal kirikligina, ¢aresizligine, yabancilagsmasina ve evrensel diizeydeki trajik
konumuna denk diiser.

Oyun, kendine ait kapali bir diinya i¢inde, onun yapisiyla tam bir uyum halinde yasayan bir
adamin kapitalist toplum ve uygarhk karsisindaki trajedisidir. “Insan eliyle uzun bir siirecte olusturulmus
uygarlik icadin mucidinin celladina doniismesi gibi onu yaratan biricik gii¢ olan bireyin de canina,
oznelligine ve varlik alanmina kast eder hale gelmistir. Insamn diisiinsel yaratimi ile kurulan uygarligin
onu yaratan giice karst kayitsiziigr / korliigii / diismanlhigi kendini de inkar demektir. Giiniimiiz
yalnizlagan, yabancilasan bireyin trajik olmasina neden olan bu diismanlhk / korliik / kayitsizlik
olgusudur.” (Askaroglu, 2018:171). Killt Maymun son derece yabanci, kayitsiz, sert ve soguk bir diinyada
kendini tanima eksikligiyle yiliz ylize gelen Yank’in Oykiisiidiir. Bu diinya sokagin giicii, kapitalizmin
laneti ve materyalizmin bireysel duygulari Onemsemeyen mekanizmasi tarafindan yonetilir.
Yabancilagma ve kimlik arayisi oyundaki temel temalardir.

Oyunun acilis sahnesi, is¢i sinifinin genel durumunu betimlemesi ve oyunun bagkisisi Yank’in
bazi Ozelliklerini sunmasi agisindan O6nemlidir. Orada bulunanlar sadece erkeklerdir ve ates¢i olarak
calisan, uzun saatler boyunca atesi komiirle besleyen bu is¢iler dinlenme saatlerinde bira igerken, sarki
sOylerken ve birbirleriyle konugurken betimlenirler. Konustuklar1 dil entelektiiel agidan derin degildir,
telaffuzlart bozuktur ve felsefi, diisiinsel bir boyuttan yoksundur. Baskisi Yank daha iri, vahsi, giiglii ve
kendinden emin birisidir. O konusmaya basladiginda oradaki herkes susup onu dinlemeye baslar. Bu
onun saygt duyulan, korkulan otoriter biri oldugunu gdsterir. Zaten herkes onun emirlerini yerine getirir
ve kimse onunla dalga ge¢meye, uyumsuz davranmaya kolayca yanasamaz. Sadece ironik olarak “tink”
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yani diisiinmek istedigi zaman, telaffuzunun bozuklugu yiiziinden onun ardindan sarki sdyleyen topluluk
onun diisiinme kapasitesi ile alay eder gibidir; “a, ha, ha! Drink, don't think! Drink, don't think! Drink,
don't think!”” (“ahhaahhaa! Diisiinme, i¢! Diistinme, i¢! Diisiinme, i¢!”) (1967: Sahne I).

Aidiyet duygusu ile ilgili ilk isaret, ilk sahnede sarki sdyleyen sesin sozlerinden ortaya ¢ikar;
“There's a lass who fondly waits, Making a home for me ...” (“Geng¢ bir kadin hasretle bekliyor, bana bir
yuva kuruyor...”) (1967: Sahne I) sozlerinde anlatilan yuva ve bekleme sozciiklerine Yank’in verdigi
yanit aidiyetini belirleyen, 6z algisinin yansimasidir. Yank yuvasinin gemi oldugunu ve baska bir yer
olmadigint sertce belirtir. Sinif bilinci yiiksek olan ve daha sonra Yank’in bir ig¢i Orgiitiine girmesini
konusunda yardim etmeye c¢alisan Long bulundugu isci sinifi ile Burjuvazi arasinda keskin bir ayrim
cizer; “We wasn't born this rotten way. All men is born free and ekal. That's in the bleedin’ Bible, maties.
But what d'they care for the Bible--them lazy, bloated swine what travels first cabin? Them's the ones.
They dragged us down'til we're on'y wage slaves in the bowels of a bloody ship, sweatin', burnin' up,
eatin' coal dust! Hit's them's ter blame--the damned capitalist clarss!” (“Biz bu sekilde perisan
dogmadik. Tiim insanlar ozgiir ve esit dogarlar. Ustiinden kan damlayan Incil’de boyledir bu, dostlar.
Fakat énemserler mi Incil’i — o, tembel, besili domuz gibi birinci kabinde yolculuk yapanlar. Tam da
onlar. Onlardir bizi ter i¢inde, yanarak, komiir tozu yiyerek kanli bir geminin kalbinde maasli kéle olana
kadar bizi asagiya ¢ekenler! Onlardir suglanmasi gerekenler — kahrolasi kapitalist siniflar!”) (1967:
Sahne I). Gelisecek olaylarin, Mildred’la karsilagma ve bunun yaratacagi travmanin bir 6n hazirligt gibi
hazirlanan birinci sahnede, Yank hemen en giivendigi fiziksel ozellikleri ve is yapma konusundaki
onemine dayanarak keskin bir aidiyet ve kimlik tanimlamasina girisir. Bir yandan Long’un ideolojik
yaklagimina ¢ok sert bir bicimde tepki verir ve onu susturur, ama diger taraftan da siniflar arasindaki
farkliliklarin kendi lehlerinde oldugunu savunmaya calisir. Atescilerin geminin {ist tarafinda oturan
kapitalistlerden daha {istiin oldugunu ¢iinkii hem daha gii¢lii olduklarint hem de gemiye ait olduklarint
sOyler. Long, Yank’in kendini tanimlamasina kismen itiraz eder. Ona gore, agir ¢alisma kosullart
tahammiil edilemez bir boyuttadir ve iscilerin yasadigi yer bir ev ya da yuva degil tam bir cehennemdir.
Yank, Paddy’e oldugu gibi Long’a da kizar ve onun aklini yitirdigini iddia eder. Long’un kapitalistlerle
kendilerini karsilastirmasma kizan Yank’in asil tepki gosterdigi sey mekana karsi duydugu aidiyete
meydan okunmus olmasidir. Bu yiizden, gemiyi yiiriiten giic kendileriyse o zaman gemi onlara aittir:
“Dey're just baggage. Who makes dis old tub run? Ain't it us guys? Well den, we belong, don't we? We
belong and dey don't. Dat's all.” (“Onlar sadece yiik. Bu eski gemiyi yiiriiten kim? Biz degil miyiz be? O
zaman, biz aitiz, degil mi? Biz aitiz, onlar degil. Hepsi bu.”) (1967: Sahne 1) Yank’in aidiyet konusunda
One silirdiigii goriisleri aslinda ironiktir ¢linkii kisa siire sonra durumun terine donecegi anlar
yaklagmaktadir. Ait oldugunu diisiindiigii mekandan bir daha asla geri donemeyecegi sekilde ayrilmak
tizeredir ama bunun farkinda degildir.

Onemli bir oyun Kkisisi olarak islenen Paddy, diisiinsel gelgitler yasayan Yank’in her zaman
yaninda bulunan bir figiir olarak sunulur. Diisiinme yetenegi, sorgulamasi ve sinifsal bilinci agisindan
daha {istiin bir varlik ve algi alaninda sunulsa da, Paddy sadece kapitalist sistemin tarihsel siire¢ igindeki
daha da vahsilesmesinin ve daha yikict olmasinin bir tanmigidir. Digerlerinden daha yasl ve tecriibelidir
ama o da bir tiir maymun gibi sunulur. A¢ilis sahnesinde “His face is extremely monkey-like with all the
sad, patient pathos of that animal in his small eyes.” (“kii¢iik gozlerinde maymunun tiim hiiziinlii ve
sabwrli acinasihigy ile yiizii agirt derecede maymuna benzer” (1967: Sahne I) olarak betimlenir. Bu
yiizden, diger is¢ilere gore daha makul diisiincelere sahiptir. Paddy, Yank’in ve onu destekleyen Long’un
aidiyetle ilgili distincelerine kas1 ¢ikar; “Bizim buna ait oldugumuzu mu soyliiyorsun? Biz gemiyi
yiirtitiiyoruz, diyorsun? Tanri bize merhamet etsin!” (1967: Sahne I). Paddy, eski yelkenlilerle buharl
gemileri karsilagtirir ve eskiden o gemilerin isgilere gurur verdigini ve 6zgiirliik sundugunu, bugiinkii
buharli gemilerin ise sadece birer hapishane oldugunu iddia eder. Ozgiirliik ve hizin simgesi yelkenliler
ile hapis ve koleligi temsil eden buharli gemileri kiyaslayan Paddy, insanin buharli gemilere aidiyet
duyamayacagini belirtir: “black smoke from the funnels smudging the sea, smudging the decks--the
bloody engines pounding and throbbing and shaking--wid divil a sight of sun or a breath of clean air--
choking our lungs wid coal dust-- breaking our backs and hearts in the hell of the stokehole-- feeding the
bloody furnace--feeding our lives along wid the coal, I'm thinking--caged in by steel from a sight of the
sky like bloody apes in the Zoo!” (“Bacalardan ¢ikan siyah duman denize bulasiyor, giivertelere
bulastyor. Lanet motorlar ¢arpryor, zonkluyor ve titriyor. Kor olasica giinesin gériintiisii ya da solunacak
temiz bir hava da yok. Duman akcigerlerimizi kémiir tozu ile boguyor ve ates cehenneminde sirtimizi
biikiiyor ve kalplerimizi ciiriitiiyor. Kanli firim besliyoruz, ayni zamanda hayatlarimizi da kémiirle
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birlikte firina atiyoruz. Samirim, hayvanat bahgesindeki kahrolast maymunlar gibi gokyiiziiniin
goriintiisiinden ¢elikle kafeslendik (koparildik)!” (1967: Sahne I). Siirekli kdmiir kiireyen adamlar, ¢eligin
icinde hapsolmustur, karay1 ve denizi gérmeleri imkansizdir ve bu yiizden “like bloody apes in the Zoo”
(“hayvanat bahgesindeki maymunlar”) gibidirler. Paddy’nin tespitlerine ¢ok sinirlenen Yank, Paddy’nin
cok yasl ve olii oldugunu sdyler. Kendisini gemiye ait olarak tanimlar. O, gemi motorlarinin bir
parcasidir, hareket eder, kdmiir tozunu solur ve onu yer. Onsuz ve motorsuz, her sey durur. O, ¢elikle
kendini 6zdeslestirir ve geligin ardindaki giiciin kendisi oldugunu iddia eder; “I'm smoke and express
trains and steamers and factory whistles; I'm de ting in gold dat makes it money! And I'm what makes
iron into steel! Steel, dat stands for de whole ting! And I'm steel--steel--steel! I'm de muscles in steel, de
punch behind it"” (“Ben buharim, Express treniyim, buharlt gemiyim ve fabrikalarin diidiigiiyiim; Ve ben
demiri ¢elik yapamim; her seyin oziinii temsil eden ¢elik! Ve ben ¢eligim — ¢elik — ¢elik! Ben c¢eligin
icindeki kasim, onun arkasindaki yumrugum!”) (1967: Sahne I). Giderek daha da 6fkelenir ve yukardaki
yolcularin 6nemsiz oldugunu, gii¢siiz olduklarimi ve hicbir ise yaramadiklarini haykirir. Atesle
beslendigini, komiirle doydugunu ve dumanla semirdigini belirterek yine aidiyet vurgusu yapar ve
kendisinin ait oldugunu digerlerininse ise yaramadiklarindan ait olmadiklarini sdyler. Ses tonu 6fkesine
denktir ve giderek kopiiriir, oradaki herkese karst saldirgan bir tavir i¢ine girerek onun gibi diisiinmeyen
herkesi tehdit eder.

Ciddi tartismalarin yol agtig1 kavga ortamindan ve ¢aligma kosullarinin agirligindan kurtulmanin
bir yolu i¢mek diger bir yolu ise sarki sdylemek ve dans etmektir. Bu yiizden, tartismanin kavgaya dogru
gitmesinden endigelenen atesciler koro seklinde sarki sdylemeye baglar. Paddy’nin baglattig1 sarki, insan
hayatinin, varligimin ve ona 6zgii sikintilarinin 6nemine géonderme yapar. "Muler of Dee" adli sarkiya
baglayan Paddy “I care for nobody, no, not I, And nobody cares for me.” (“Kimseyi takmam ben, hayr,
ben degil, / Ve hi¢ kimse beni onemser degil”) (1967: Sahne 1) sozleriyle, Yank’in 6nemsizligi ile ilgili
ironik bir durum yaratmig olur. Yank’in tepkisi olumludur ve o da digerlerini 6nemsemedigini soyler.
Atescilerin sarkist bir tiir hayvan sesine benzer; hem biitiinliikten hem de anlamdan yoksundur.
Konugmalardan yola ¢ikarak, is¢ilerin diinyasi ilkel bir seviyede betimlenir. Gergek bir iletigim yerine
fiziksel varolus kurallari islev goriir. Erkekler tepkisel, siddete egilimli, gergin ve kavgaya hazirdirlar. Bu
“hayvan toplulugu”nun lideri Yank’tir ve ¢ok akilli oldugu i¢in degil, en gii¢lii oldugu i¢in sayg1 kazanir.
Eugene O’Neill iscilerin betimlemesini hayvan seviyesine indirgeyerek, kapitalist diinyanin diizeni,
temizligi, kurallari, kibarhgi gibi pek ¢ok unsurun karsithgmi derinlestirir. icki igmek, diisiinmekle
karsilastirilir. Isciler diisiinmek isteyen Yank’in bu egilimi ile alay ederler ve “Drink, don’t think!” (“I¢,
diisiinme!””) sarkisini soylerler. Yarattiklar1 yorgunluk ve uyusma duygusu ile birlikte diisiiniildiigiinde,
fiziksel ¢aligma ile igki igme eylemleri is¢ilerin iginde yasadiklart zor kosullart kabullenebilmelerine ve
ayriksanmanin yarattigi yoksunluk hissini ddiinlemelerine yardimci olur. Sarki ve icki igme ile
betimlenen dinlenme zamani, arka arkaya calan sekiz zil sesi ile boliiniir ve herkes bir robot gibi mekanik
hareket eder. Kendi yerlerine hizlica giden atesgiler, higbir seyi sorgulamadan, gemi firininin acile
komiirle doyurulmas: gerektiginin farkindadir ve sadece ses onlarin emre itaat etmeleri igin yeterlidir.
Yank, sorgulama potansiyelinin 6tesinde bir tavirla Paddy’nin sirtin1 sivazlar ve aslinda kendisi ile diger
is¢ilerin trajik caresizligini ifade eder: “Come on down in hell. Eat up de coal dust. Drink in de heat. It's
it, see! Act like yuh liked it, yuh better--or croak yuhself.” (“Hadi cehenneme. Komiir tozunu ye. Atesi ic.
Hepsi bu kadar! Begeniyormus gibi davran, bunu yapsan iyi edersin ya da kendini par¢ala.”) (1967:
Sahne 1). Bu sozler Yank’in aidiyet ve kimlikle ilgili daha 6nceki israrinin ne kadar 6nemli oldugunu
gosterir. Yank, diger atesgiler gibi, ya bir yanilsamaya dayanarak kendi kimligini ve aidiyet duygusunu
olusturabilecek ya da elinde sahip oldugu tek seyi, yani bedensel giiciinii, is¢i olarak emegini elinden
kagiracaktir. Onun hayata tutunmasmin ve aidiyet konusunda bu denli 1srarci davranmasinin nedeni
budur. Onun tutunacak baska bir degeri yoktur ve bunu kaybettiginde ise hayatin tiim anlamin1 da
yitirecektir.

Geminin alt tarafinda betimlenen bireyler agisindan bu denli 6nemli olaylar gergeklesirken,
Mildred Douglas kendi sinifina uygun olan geminin giivertesinde alt sinifla tanmismay1 bekler. Parlak
giines 1s1gma maruz kaldiginda, mavi gokyiiziine karisan komiir dumanini seyreder ve bunu bilyiileyici
bulur. Dumanin giines 15181indaki goriintiisii, aydinlik i¢cinde karanligin agik goriintiisiidiir. Duman alttan
gelmektedir ancak komiirden ¢ikmasina ragmen komiiriin kendisi degildir. Baska bir ifadeyle duman
Mildred’m, yani kapitalist sinifin, ig¢i smifina uzaktan bakisimi ve kokene inemeyen diisiincelerinin
yiizeyselligini temsil eder. Bagli oldugu smifin tipik bir temsilcisi olan Mildred, asla is¢i siifim
anlayamaz, onlarin diinyasinin i¢ine giremez ve tipki dumanin gokytiziine dogru siiziilmesi gibi sadece bir
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hayal gibi etraflarinda dolanir. Mildred geminin isleyisinden, Yank’in alttaki diinyasindan habersizdir ve
diger atesgilerin travmatik yoksunluklarinin ¢ok uzagindadir. O, sadece aristokrat zevklerle yetistirilen,
maddi zenginligin simarttigi bir kigiliktir. Sosyoloji 6grenimi gorerek ve yoksul insanlar i¢in gesitli
yardim projeleri diizenleyerek, baglantisinin kopmus oldugu toplumun "diger yarisi" ile baglant1 kurmaya
ve onlar1 anlamaya ¢aligir.

Mildred gemideki iscileri arastirabilmesi i¢in onu alt kata gotiirecek gorevliyi beklerken, teyzesi
ile fakirlere yardim etme arzusunu tartisir. Mildred’in bir gorevli esliginde alt kata inip iscileri gérme
istegi metaforik olarak bir hayvanat bahcesi manzarasi sunar. Isciler kafeslere kapatilan hayvan
muamelesi goriir ve birer hayvan tiirli olarak digsaridan gelenlerin, yani insanlarin, incelemesine maruz
kalirlar. Mildred, teyzesinin ilgisizliginden nefret ederken, teyzesi onun yoksullarla yaptig1 ¢aligmanin
sadece kendilerini daha kotii hissettirecegini sdyler. Teyzesi Mildred'in neden bu tiir insanlarla ¢aligmak
istedigini asla anlayamaz. Burada Mildred ile teyzesi arasinda ortaya konulan kiyas Mildred’in siniflar
arasinda arabulucu roliinii belirlerken, teyzesinin bu durumu anlayamamasi iki karsit sinifin yasamlari
arasinda kapatilmasi imkansiz ugurumun gostergesidir. Ama Mildred’in arzusu ve girigimleri basit
diizlemde bir meraktan kaynaklanmaz. O, tiim zenginlige, sinirsiz olanaklara ragmen, kendini tanimlama
konusunda sikitilar yasar ve onun da kendine gore bir kimlik bunalimi vardir. Onun bunalimi Yank’in
yasayacagl kimlik sorunsalindan daha derindir ¢linkii “ben kimim?” koékensel sorusunun yerine “benim
diinyadaki varligimin anlami nedir?” tiiriinden daha derin bir varlik sancisi i¢indedir. Mildred, teyzesine
ailesinin sahip oldugu celik isletmesinin bir "atik iriinii" gibi hissettigini ifade eder. Kendini
beneklerinden sikayet eden bir leoparla karsilastirir ve iizerinden silemeyecegi, atamayacagi beneklerin
olusturdugu bir kimlige hapsoldugunu diisiiniir. Mildred karakteri, uzlagsma olasiliginin varligina isaret
eder ve her iki simifin ortak yasamsal alanin iginde bulunabileceginin duygusal diinyadaki kanitidir.
Ancak, duygu diinyas: ile maddi ger¢eklige dayanan nesneler diinyas: arasindaki karsitlik uzlagsmaz bir
durumdadir. Bu diisiincelerle kismen de sempati kurulan Mildred, asagidakileri gérmeye inmeden 6nce
onu beyaz giysisinin kirlenebilecegi konusunda uyarak gorevliye tepeden bakan bir tavirla yanit verir.
Giydigi elbise gibi elli tane daha elbisesi oldugunu ve asagidan dondiigli zaman elbisesini {izerinden
¢ikarip rahatlikla denize atabilecegini soyler. Bu, onun tiim iyi niyeti ve girisimlerine ragmen, alttakilerin
yasami, yoksulluklari, sikintilari konusundaki bilgisizligini ve bu yiizden de uzlagsma olasiliginin
imkansizligint gosterir.

Yank ve diger atescilerin komiir kiiredikleri anin betimlemesi, is¢i sinifinin yaptigt fiziksel
islerin ne denli agir ve insanlik disi oldugunu gostermesi agisindan Onemlidir.  Atesciler ritmik
hareketlerle kiireklerine komiir doldurup onu firina atarlar. Celik kapilarin ¢arpmasi, kiireklerin kdmiirle
doldurulmasi, motorun ¢alismasi ve azgin atesin yanigi kulagi sagir edecek derecede giriiltii ¢ikarir.
Atesgiler kisa bir siire dinlenmek i¢in durduklarinda, yukaridaki karanlik bélgeden, onlarin ¢alismaya
devam etmelerini anlatan bir diidiik sesi isitilir. Robotlagsmis, birer makineye doniismiis iscilerin
diinyasinda, dinlenmek, nefes almak, rahatlamak imkansizdir. Hepsinin efendisi makinedir ¢iinkii o
calistig1 siirece onun beslenmesi ve ona hizmet edilmesi gerekmektedir. Bu yilizden, is¢ilerin ona uymak
disinda pek bir segenekleri bulunmaz. Bu makinelesme siireci i¢inde, onlarin hem fiziksel goriiniimlerini
hem de iglerin yogunlugunu gézlemleyen Mildred, ayni zamanda havada dolanan kdmiir tozu, firindan
c¢ikan yiiksek ates ve havasizlik i¢cinde bayilmak iizeredir. Tam o anda onun varligi fark eden Yank
komiirden simsiyah olmus yiizli ve kaslarimi kaplayan killarin kararttigi ¢iplakligi ile doniip Mildred’a
bakar. Bayilmak tizere olan Mildred hemen oradan ayrilmak ister ve bayilmadan 6nce Yank’i yikacak
olan s6zii soyler; “Oh, filthy beast!” (“Ayy, pis canavar!”). Bu soz, sadece kimlik bunalimini baglatmasi
acisindan degil, Mildred’in tiim iyi niyetine ragmen, alt simifa asla yakinlasamayacagini, onlarin
diinyasin1 kavrayamayacagini gostermesi agisindan da 6nemlidir.

Calisma bittikten sonra, tiim erkekler toplamirlar. Yank disinda herkes yikanmig ve
temizlenmistir. Yank yasadigi karsilasmanin etkisinde, hala komiir tozu i¢inde derin diisiincelere dalar.
Diger iscilerin satagmalarina aldiris etmez ve diisiinmek istedigini soyler. Paddy, onun sikintisim
anladigini iddia eder ve onun Mildred’a agik oldugunu soyler. Yank ise ona kars1 agkla degil nefretle dolu
oldugunu belirtir. Mildred ve onu oraya getiren gorevlilerin bu hareketleri ile aslinda oradaki tiim iscilere
biiyiik bir hakarette bulunduklarini sdyler. Bir bakima, Yank calistiklar1 alanin ve islerinin mahremiyetini
anlatir ve mahrem alanin tacize ugradigini ima eder. Her iki sinif arasinda gegismezlik ilkesinin tisttekiler
tarafindan ihlal edilmesidir. Bu gecismezlik bir kutsiyet tagimaktadir, en azindan iscilerin kendi dar
diinyalarinda kendilik degerlerini tiim ¢iplaklig1 ile yasadig: bir diinya bulunur. Bu diinyaya disaridan,
ona ait olmayan birinin girisi ¢iplakligin mahrem algisinin bozulmasidir. Gérevliler ile Mildred’1n is¢gileri
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seyretmesi, iscileri bir hayvan seviyesine indirger. Kendilerini bir hayvanat bahgesinde kafeslerin
ardindaki hayvanlar gibi hissettiren bu mahremiyet ihlali, atesgiler tarafindan farkli bigimlerde
yorumlanir. Yank bunu hakaret olarak goriir ve intikam almaya niyetlenir. Long, bu ciireti iisttekilere
veren giiciin sinifsal konumlari, zenginlikleri oldugunu diisiiniir. ilk olarak Yank’e mahkemeye
gidebilecegini sdyler, ama yank mahkemelere lanet okur. Hiikiimete sikayet edebilecegini soylediginde
ise hiikiimeti de lanetler. Long, bunun iizerine en azindan tanriin insanlara esit baktigini sdyler, ama
Yank buna da olumlu bir yanit vermez. Yank’in hukuk, yonetim ve din iiggeninde gosterdigi tepki derin
bir inangsizligin yansimasidir hukuk iscilerin lehine islemez; hiikiimet sadece zenginlerin haklarini
gozetir; Tanr ise iscilerin yasadigi yoksulluk, yokluk ve tiim sikintilara karsi kor ve sagirdir; aldirig
etmez, umursamaz. Biitiin bu olumsuz diisiincelerle dolup tasan Yank hemen ugradigi hakaretin 6ciinii
almaya kalkisir. Mildred’1 bulmak i¢in biiyiik bir 6fkeyle ayaga kalkar, ama kapidan disar1 ¢ikamadan
arkadaslar1 tarafindan engellenir.

Long, Yank'i Mildred'i aramak i¢in Besinci Caddeye getirir. Zengin magazalarin vitrinlerinde
kiirkler, pahali giysiler, gesitli mallar vardir ve kaldirimlar inanilmaz derecede temiz ve diizenlidir. Yank
ilk kez ¢ocuklugundan bahseder. Bir kez tipki diger insanlar gibi kiliseye gitmistir. Ailesi kiliseye
gitmeyen Yank, annesinin 6liimiinden, babasinin icki igmesinden ve sahilde c¢alismasindan séz eder.
Yank bir siire kamyon tagimaciligt yaptiktan sonra gemilerde atesci olarak calismaya baslar. Yank’in
cocukluguna ve gecmisine dair verdigi bilgiler onun kokensel aidiyetsizligini ortaya koyar. Bu
aidiyetsizlik anne ve baba sevgisinden yoksunluk, yuvasizlik, maddi imkansizligin getirdigi yoksulluk,
mekansizlik ve arkadassizlikla ilintilidir. Gegmisinden getirdigi aidiyetsizligin 6diinlemesini yaptig1 isi
onemseyerek gidermeye calisan Yank’in ¢alismaya, kendini dnemli gérmeye ihtiyag duymasi acinasi bir
kisiligin ve travmatik bir yasamin yansimalaridir. Kendini ¢elikle 6zdeslestirmesi bir bakima yasamis
oldugu acilarin ve belki de ‘hi¢’ diye nitelenebilecek boslugun karsisinda bocalayan bir bireyin ne kadar
giiclii olmak zorunda kaldigini gosterir. Aslinda kendisi gelik olmay1 segmemistir, sadece yasamin biiyiik
yiikiinii ¢gocuklugundan beri ¢gekmek zorunda kalan bir bireyin zorluk karsisinda ¢elik kadar sertlegsme
zorunlulugunu simgeler. Kendini digerlerinden ayirarak giiciinii ve varligin1 korumaya ¢aligir. Hatta genel
anlamda korunma ve savunma iggiidiisiiniin yansimasi olarak hi¢ kimseye, bir insana, canliya kendini ait
hissetmemeyi seger; bunun yerine nesneye, maddeye, celige yakinlik duyma egilimi gdsterir. Bunun
nedeni annesini kaybetmesi, babasindan arzuladigi sevgiden yoksun birakilmasi, ¢ok kii¢lik yaslardan
itibaren calismak zorunda kalmasi, siirekli mekan degistirmesi, ¢aligma yasaminda kalici iligkiler
iiretememesi ve ekonomik hiyerarsinin dibindeki sinifa mensubiyetidir.

Long, Yank Mildred’a kizdig1 zaman, ona kizmasi gereken kisinin Mildred degil onun temsil
ettigi tim burjuva smifi oldugunu sdyler. Bir tiir sinif bilinci olusturma g¢abasina giren Long bunu
bagsaramaz, ama Yank en azindan yasadigi olay1 farkli gozlerle gérmeye baslar ve sorunun kigisel
olmadigint kozmik bir algiyla kavramaya baglar. Bu algi, oyunun seyrini degistirir ve melodramatik bir
diizeyden trajik bir diizeye evrilmesini saglar. “Killi Maymun oyununda, toplum aswurt kuralcidir ve
smiflar arast gegiskenlige uygun bir yapr bulunmaz, bu yiizden “trajedi bu toplum tarafindan Kimlik
imkant taminmayan cahil bir kurbamin varligindan” (Roy, 1968:30) ortaya ¢ikar. Disaridaki arayiginda,
Yank Mildred’t goremez, sokaklarin temizligi, genisligi ve aydinlifi karsisinda ezilir. Zenginligi
gordiiglinde, fiyat etiketlerindeki rakamlarla karsilagtiginda, bakiglarint kendi mikro kozmosundan makro
kozmosa dogru cevirir. Cektigi act artik Yank olarak bir is¢inin acist degildir. O sinifinin acisini
duyumsamaya baslar. Bu ac1 Yank’in biling diizeyinde kendini pek ortaya koymasa da artik Yank
bireysel melodramindan siyrilarak evrensel diizeydeki aidiyet sorununa dalar.

Insanlar kalabalik seklinde kiliseden ¢ikmaya basladiklarinda, Yank kendi varligmni onlara
hissettirmek ister. Giyim tarzlar1 ile Yank ve Long’un diinyasindan olduk¢a uzak goriinen insanlar,
tavirlart ile de tiimiiyle yabanciligin somutlasmasimi saglarlar. Yank onlar1 “gosterisli kuklalar alay1”
biciminde algilar. Bu yaklasim, onlarin benzer bigimde giyinmis olmalari, tavirlarindaki benzerlik ve
konusmalarindaki yapay kibarlikla ilgilidir. Bu diinya Yank’in kavrayabilecegi ya da kendini bir parcasi
olarak gorebilecegi bir diinya degildir. Varligim1 hissettirmek i¢in kendini onlarin 6niine atmaya ve
dikkatlerini ¢ekmeye g¢alisir. Ancak insanlar onun varligi yadsir bir tavirla onun etrafindan doéner ve
yollarina devam ederler. Yank varligini ispatlamaya kendini o kadar kaptirir ki 6nce bir adamin karsisina
dikilir ve yolunu keser, ancak adam sadece “afedersiniz” diyerek yanindan kayitsizlikla gecip gider.
Sonrasinda cinsel hakarete bagvurur ve bir kadina kendisiyle iskelenin altinda yatmayi teklif eder. Kadin
Yank’e doniip bakmaz ve digerleri gibi kayitsizlikla ¢ekip gider. Varligi yadsinan, yokmus gibi
davranilan, dnemsenmeyen Yank giderek daha da ofkelenir. Yank kadinin, adamin, diger insanlarin
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aidiyetsiz olduklarini haykirir. Gokdeleni igaret eder ve kendisinin gokdelen oldugunu séyler. Kendisinin
celik ve gokdelenin dikilmesini saglayan enerjiyi iireten motor oldugunu haykirir. insanlar oyuncak
bebektirler ve onun sahip oldugu giicten yoksundurlar. Yine dikkat ¢ekmeyi bagaramayan Yank onlarin
hepsinin ¢op oldugunu ve atescilerin denize doktiigii komiir kiilii olduklarim1 haykirir. Daha da ileri
giderek birkac kisiye omuz atan Yank, “cok afedersiniz” diginda yine bir tepki almay1 bagaramaz. Son
olarak otobiis bekleyen bir adama carpar ama yere kendisi diiser. Bunu bir kavga icin gerek¢e olarak
goriir ve adamin yiiziine bir yumruk atar. Adam kendisine karsilik vermez ve sadece Yank’e otobiisii
kagirmasina neden oldugunu soyler. Adam polis ¢agirir; polisler Yank’i yere yatirip kelepgelerken yine
hi¢ kimse bu olaya en ufak bir ilgi gostermez. “Besinci-Cadde sahnesinde, kendini dine adamig goriintiisii
sunan parali sinif, ekonomik konumunu tehdit edecek her tiirlii eylemi acimasizca pargalar” (Cardullo,
2012:29). Bu yilizden, Yank’in kendi varligini ispatlama c¢abasi sadece bireysel bir girisim olarak
algilanamaz. O, is¢i smifinin bir temsilcisi olarak degerlendirilmelidir. Kapitalist sistemde burjuvaziye
kendi yasaminin zorluklarimi gostermeye, onlarin duygularina, aklina hitap etmeye ¢alisan is¢i sinifinin
varh@min goriilmemesidir. Kapitalist sistemindeki karsitlarin birligini olusturan burjuvazi-proleterya
ikiliginin uzlagsmazligini simgeleyen bu sahne, bireysel diizlemde is¢i sinifinin bir mensubu olan Yank’in
sistem iginde varliginin hicligine ve dnemsizligine vurgu yapar. O, varlig1 bilinmeyendir. Onemsizdir,
digerleri i¢in herhangi bir d6nem tasimaz. Onu duygulari, diisiinceleri, bireysel trajedisi kimsenin
umurunda degildir. Bu ylizden, Yank’in deneyimledigi aidiyet sorunu daha da derinlesir ve onu yeni
arayislara iter.

Yank’in Besinci Cadde’de giristigi ispat eylemi ontolojik bir sorundur. Kendini toplum iginde
deneyen Yank, bir insan olarak varligini kanitlayamaz, bu yilizden gotiiriildiigli hapishanede yeni bir algi
ile kendini tamimlamaya ¢abalar. “(Yank) baslangi¢ta hem gercek hem de metaforik olarak Mildred in tist
smifindan (Burjuvaziden) intikam almak i¢in yola ¢ikar, ancak bu yolculuk giderek kendini kesif
arayisina doniistir’ (Cardullo, 2012:27). Kendini arayis seriiveninde Y ank’in betimlendigi bu sahne onun
ikinci hapishane ortamini olusturur. Yiizii kanlar i¢indedir ve basi yine kaniyla 1slanmig bir bezle sarilidir.
Hapishanede bulunan digerleri ile konusmaya basladiginda oranin bir hayvanat bahgesi oldugunu séyler.
Kendisini kill1 bir maymun olarak tanitir ve polisi de hayvanat bahgesinin bekgileri olarak goriir. Burada
kimlik bunalim: daha belirginlesen Yank, sakinlestiginde oradakilere hapse nasil atildigini anlatir ve
Mildred Douglas’tan bahseder. Yank ilk kez digerlerinin sdylediklerinden yola ¢ikarak Mildred’in kimligi
ve sinifsal konumu hakkinda bilgiye ulasir. Burada sosyalist bir is¢i orgiitlenmesi olan I. W.W. (Industrial
Workers of the World / Diinya Sanayi Iscileri) ile tanisir.

Hapishanedeki sahne derin bir ironi igerir. Oradaki kisilerden bir tanesi, Sunday Times’da bir
senatoriin ig¢i Orglitii ile ilgili sdylediklerini okumaya baglar. Onlar1 “a foul ulcer on the fair body of our
Democracy” (“Demokrasimizin narin bedenindeki kétii huylu iilser”) olarak niteleyen senatoriin
sozlerine, hapishanedeki kisiler alayci bigimde “Liberty! Justice! Honor! Opportunity! Brotherhood!”
(“Ozgiirliik! Adalet! Onur! Firsat! Kardeslik!”) (1967: Sahne VI) gibi kapitalizmin temel sloganlarini
ifade eden hamasi sézciiklerle karsilik verir. Burada Eugene O’Neill’in sundugu ironi isgilerin gergegi ile
kapitalist diizenin politikacilar tarafindan cilalanarak insanlara aktarildigi goriiniimii arasindaki ¢eliskiden
kaynaklanir. Yank’in kisiliginde ve yasadigi olaylarda Amerikan Riiyasi’nin ve kapitalizmin sloganlari
birer birer bir yanilsamaya doniisiir. Iscilerin kurdugu orgiitiin, demokrasi ile kiyaslanmasi, pratik ile
pragmatik arasindaki ayrimin, somut ile soyutun gatigmasinin resmini ¢izer. Olgu iscilerin emeklerinin
karsiligin1 alamamasidir, pragmatik yaklagim ise sdyleme doniisen ve kime gore, neye gore tanimlandigi
muglak birakilan “demokrasi” kavramidir. Somut olan isgilerin emekleriyle diinyay: kurmaya g¢aligmasi,
iiretmesi, hizmet ve mal ortaya komasi iken soyut durum onlarin bir iilser olarak yararli degil, yikici, yok
edici bir gii¢ olarak algilanmasidir. Eger is¢iler yikici ise, o zaman fiireten, onayan, olusturan, kuran
kimdir? Onlar demokrasinin iilseri iseler, o zaman onlar1 i¢ine almayan demokrasi nasil kendisi olabilir?
Anlami nedir? Bu durumda, “onur” slogami sadece ici bosaltilmis bir Amerikan vatanperverligine
doniistir. “Adalet” sdylemi, ekonomik, sosyal ve hukuksal bir temelden yoksundur ve sinifli toplumun tek
tarafli bir mekanizmasina evrilir. Yank’in sokaktaki hi¢ kimse tarafindan anlasilamamasi,
onemsenmemesi, varliginin yadsinmasi ise ‘“kardeslik” sozciigliniin higligine, anlamsizligina bir
gondermedir. Kardeslik sadece Amerikan Riiyasi’nin sahte sdyleminin iirettigi igi bos, ontolojik diizeyde
gecersiz bir lafindan Gteye gitmez. Yine kapitalizmin en derin ve kati uygulamasmin yasandigi
Amerika’nin insanlara sdylem olarak sundugu “firsat (esitligi)”, temel kapitalist doktrinin “serbest
girisim” adiyla ortaya koydugu vahsi rekabettir. Bu rekabet, kitlelerin basarisizligina karsilik bir avug



22 Vedi Askaroglu

sermaye sahibinin zaferine diiziilen bir methiyedir. Yank “firsat”m yaninda degil uzagindakidir, Mildred
Douglas ve babasi ise “firsat”1 ger¢ege ¢eviren azinligin semboliidiir.

Eugene O’Neill, kafesinin parmakliklarini biiken, delilik ndbeti gegiren ve deli gomlegi
giydirilen Yank’in kimlik arayigini siirdiiriir. Yaklagik bir ay sonra serbest birakilan Yank, hapishanede
hakkinda bilgi aldig1 I. W. W.’ye iiye olmak ister. Bu onun politik anlamda kimligini kurabilmek adina
bir sansidir. O’Neill, kimligin mekan ve kavramlarla kurulumuna deneyci bir bigimde yaklasarak, birgok
olasilig1 oyuna katar. Yank ilk olarak, isyerinde, gemide kimligini olusturma pesindedir. Sonra topluma
karigarak, Besinci Cadde ile simgelenen kamusal alanda bu girisimini siirdiiriir. Hapishanede yine kendini
bir insandan ¢ok bir hayvanla bagdastiran Yank’in kimlik kurma ¢abasi devam eder. Burasi zaten kalict
bir mekan degildir ve Yank, karsisina ¢ikan her firsati bir aidiyet olusturmak adina denemeye kararl
birisi olarak sinifsal ve politik bir aidiyetin pesine diiser. Yank’in is¢i orgiitiine katilma seriiveni de tipki
digerleri gibi bos bir ¢abadan ibarettir. Her tiirlii isareti yanlis okumaya egilimli olan Yank, gittigi ig¢i
orgiitiinde is¢i devriminin siddetle yapilacagimi diistiniir. Oradaki sekretere, bir zamanlar kendisinin sahip
oldugunu disiindiigii ancak sonra kendisini kusatarak onu hapseden c¢eligi ve fabrikalari dinamitle
patlatmak istedigini soyler. Ardindan “killi maymun” imzali bir mektup yazarak bunu Mildred’a
gondermeyi hayal ettigini aktarir. Onun devletin bir ajani oldugundan siiphelenen sekreter yine onu bir
maymun olarak tanimlar ve oradaki adamlara talimat vererek onun atilmasini saglar.

Gittigi hicbir yerde tutunamayan, herkes tarafindan reddedilen Yank ilk olarak isci, sonra
vatandas, asi, eylemci gibi tiim insan big¢imlerindeki varolus bicimlerinde basarisiz olur. Her yerde
kendisine dayatilan tek bir imge kalmistir: hayvanat bahgesi, kafes ve killi maymun. Bu imgede genel
mekan, yuva ve kimlik kavramlari bir biitiin olarak yer alir. Bu yiizden, insan olarak varligin
kanitlayamayan Yank kimlik ve aidiyetin evrimsel basamagmi tersine dogru adimlayarak
gerceklestirmeye cabalar. O, artik bir insan degil bir maymundur, gelecegin degil gegmisin formudur
/bigimidir. Simdiki zamanin i¢inde varlik alan1 yaratamadigi igin, son ¢are ge¢misteki basamaklardaki o
alan1 denemektir. Boylece son bir ¢aba i¢inde hayvanat bahgesine gider. Bir gorilin kafesine yonelir.
Kafesi agar ve gorille kendini ayni seviyeye indirger. Oyunun dolayli olarak sundugu insanin hayvanlarla
kiyaslanmas1 hayvanlar lehine bir goriiniim sunar. “Insan diinyasi 'cehennemdir’ ¢iinkii hi¢hir zaman ait
olma veya kimlige sahip olma duygusu vermez. Maymun kendi diinyasinda giivenilmeyen bir adama
glivenmez. Goril onun, insanlar arasindaki hikayesini tekrarlayarak, kendini savunma diirtiisiiyle
oldiiriir. Insan kendi tiiriine ait degilse, hayvanlara nasil ait olabilir ki?” (Rachana, 2014:30).

Ne celige ne de topluma ait olamayacag i¢in, sonunda kafasinda daha once olusturmus oldugu
maymun imgesini benimsemeye ve ¢aresizlik i¢cinde kendisine bi¢ilmis imgeye teslim olmaya karar verir.
Maymunla yaptig1 son konusma, belirli bir yere kadar madde diinyasinin boyundurugundan kurtularak
manevi bir varlik alanina girdigini gdsterir, ancak yine de bu diinyanin da yabancisidir. Kendisi olan ama
kendine ait olmayan ve kaginilmaz bir bigimde disaridan kendisine uyarlanan/uygun goriilen bir imgede
yasamaya zorlanir, ¢iinkii “ben olmak”in gergekte ne anlama geldigini bir tiirlii ¢6zemez. Onu kusatan
doganin bir pargast tam da modern insanin yabancilagsmasi ya da Marks’in ifadesiyle emegin
yabancilagmasidir. “Oyun (ana kisinin) mevcut sosyal konumundan kagma ¢abasi ile baslar ama farkinda
olmadan gercek konumunu (ya da konumsuzlugunu) égrenmesi ile sona erer” (Ogiing, 2018:863).
Oyunun basinda Yank kendini iiretime bagh bir bicimde tamimlamaya cabalar. Ureten Yank’tir, hareketi
saglayan, maddeyi isleyen ve degistiren, ona hilkmeden odur, ama onun fiziksel anlamda hiikmettigi
maddenin ortaya ¢ikardig1 gii¢ ve fayda onun hizmetinde degildir. Bu yiizden kendisine hizmet ettigi
maddenin ve diinyanin karsisinda bir efendi olmaktan ¢ikarak sadece edilgen bir nesne konumuna diiser.
Bu onun maddenin ve maddeye icerdigi pragmatik fayda agisindan bigilen roliin karsisinda bir tiir
koleliktir. O diizenin isleyen kurallarinin i¢inde bir isleve sahiptir, ama ayn1 doganin bir pargasi olmayi
basaramaz ¢iinkii fiziksel 6zne iken diisiinsel anlamda sadece dogal giiciin bir nesnesidir. Bu iginde olup
digsarda kalma ya da disarda olup da i¢inde gériinme durumudur. Doganin tiim fiziksel yasalarina tabidir
ama bir parcast degildir. Bir evi olmasina ragmen evsizdir. Hayal giiclinliin farkindadir, ama bu onu
sadece kendisine daha da yabancilastirir ¢iinkii egosunun ne kadar derinlere iglemis oldugunu gérmesini
saglar. Kimlik bunaliminin sonucu olarak aslinda bir ge¢misinin olmadigini, gelecegini olusturmak igin
bir ¢cabaya girmedigini goriir ve kimliksizlik i¢inde gegmisini, yuvasini ve kimligini dogdugu ve sonradan
koparildig1 ormanlardan, dogadan alan maymunla kendini 6zdeslestirir. Her ikisi de bir kafes i¢indedir,
birisinin kafesi kendi algisiyla sinirlandirilmis bir aidiyetsizlik ve toplumsal yapi, digerinin ise sadece
fiziksel bir ayriksanmigliktir. Maymun diinyasina aidiyetini saglamak adina Yank’in giristigi son bir ¢aba
icinde kafese bakar ve maymunla el sikismak ister. Ancak maymun onu sert bir bi¢imde kucaklar ve
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kaburgalarini ¢atlatir. Yank kafesin i¢inde dliirken, maymun onu orada birakarak kafesinden disari ¢ikar.
Yank’in maymunla yasadig1 bu olay simgeseldir. Aslinda aidiyetsizlik duyan bir insanin yasadigi derin
bunalimin sonucunda intihar etmesidir. Ancak maymunun onu kucaklamasiyla kaburgalarinin kirilmasi
onun hayvan diinyasina bile ait olmadigini ve maymunun kafesi terk etmesiyle de yalnizliginin evrensel
boyutta, onulamaz derinlikte oldugu gosterilir.

SONUC

Eugene O’Neill, The Hairy Ape (Killi Maymun) oyununda Amerikan kapitalizminin bireyin
ruhunda yaratti§i yikimi bag kisi Yank Smith’in kendini arayis hikayesi bi¢iminde kurgulayarak,
Amerikan toplumunu ve diizenini elestirir. Elestiri birgok simge ve sembol ile daha da somutlastirilir.
Bunlar kati sinif¢gr Amerikan toplumunu yansitan yolcu gemisi, gemide iscilerin ¢alistigi komiir firinlari,
dinlendikleri odalar, yattiklari katlar, iscilerin konugma ve davranis tarzlari, soyledikleri sarkilar, igtikleri
icki, anlattiklar1 hikayeler, tenlerinin rengi, Yank ve Mildred Douglas’in kendileri, iki karakterin
giydikleri siyah ve beyaz giysiler, Yank’in 5. Caddede goérdiigli miicevherler ve hayvan kiirkleri, sokak ve
caddelerin yapisi, kiliseye giden kalabalik, sokaktaki insanlarin aldirigsizligi ve yapayligi, Yank’in
atildig1 hapishane, hapishanedeki gazete, gittigi ig¢i Orgiitii ve onun idarecileri ve en son kimligini bulmak
icin gittigi hayvanat bahgesi, goril ve gorilin tutuldugu kafestir.

Kendine ve diinyaya karst derin bir sorumluluk duygusu ile davranan Yank kendi goriintiisiiniin
tam olarak nerede yansimasini buldugunu gérmeye galisir. Ancak tiim arayisi sonugsuz kalir ve kendi
goriintiisiinii ne kendi smifinda, ne sokakta, ne kapitalist diizende, ne is¢i oOrgiitiinde ne de hayvanat
bahgesinde bir kafeste kilitli olan maymunda bulur.

Aidiyetsizlik duygusunun yani sira Yank her taraftan kusatilmistir ve benligini saran kalin
duvarlar onu kendisine gitmekten, yasaminin anlamim bulmaktan alikoyar. Bu engel varolugsal bir
sikintinin yansimasidir. Yank anlamsiz bir diinyada yasamasina, kendi kavrayiginin ve denetiminin
disindaki giigler tarafindan belirlenen ¢erceveye sigmak zorunda kalmasina ve higbir gii¢ tarafindan kabul
edilmemesine, hatta sonunda intihar etmesine ragmen varolusunu kendi ilkelerine gére belirleme ¢abalari
acisindan varoluscu bir tiptir. O, edilgenligi kabul etmez ve siirekli bir 6zne konumuna yiikselmeye
cabalar. Yank, toplumsal kurumlarin ya da normlarin bir iiriinii olmak yerine onlarin farkina varmayi ve
kendi kimligini kurmay: dener. Daha da Onemlisi, attig1 her adimda aci ¢ekmenin giderek daha da
katlanilmaz boyutlariyla karsilasacagini bilen bir bilingle bunu yapmaktan geri durmaz. Bu 6zelligi ile
“Oedipus Rex’teki Odipus gibi trajik bir kahramanin kararliligina sahip olur, hatta “Zincire Vurulmus
Prometheus”taki ulvi amaglar ugruna acit ¢ekmeyi goze alan Prometheus gibi tanrisal bir konuma
yiikselir. O, aklin ve duygularin ortaya ¢ikardigi ince bir ruhun gériiniimiine biiriiniir ve kimligini ararken
attig1 her adimda daha derin bir umutsuzluk ve dehsetle karsilagsa da yolculugunda bir ¢ekingenlik
duyumsamaz.

Sonug olarak, oyunun trajik ger¢evesinin merkezinde yer verilen ana karakter Yank’tir. Onun
etrafinda olusturulan aidiyet duygusu (ya da aidiyetsizlik izlegi) ve Amerikan toplumunun arasinda yakin
bir iligki bulunur. O, sadece kendisini temsil etmez, daha ¢ok aidiyetsiz, kimliksiz, yabancilasmig ve
Burjuvazi tarafindan yok sayilan, ancak kendi dar diinyasinda emegi ile varligin1 anlaml kilabilen siradan
Amerikalidir. Olay orgiisii, kisilik kurgusu, simge ve sembol kullanimlari, 6ne ¢ikarilan izlekler ve
islenme bicimi gibi acilardan bakildiginda siradan insanin hayatini yansitan bir trajedidir. Insanliga hitap
eden yonleri, yani insanin onuru, kimligi ve anlam arayisi agisindan evrenseldir ve bir trajedi nitelemesini
hak eder.
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