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Miizik, ses ve titresim yoluyla gerceklestirilen ve dinleyicilere ulagabilen yegdne sanat dalidir. Dolayisiyla, fiziksel varlig,
performans aracitigiyla kulaga erisebilme ozelligi ve icraciya sagladigi nitelikler bakimindan olduk¢a ozgiin bir felsefi
boyuta sahiptir. Bu makalede, miizigin kendine ozgii ozelliklerinden yola ¢ikilarak gegmisteki fikirler belirtilecek ve

tartistlacaktir. Miizik eserinin fiziksel belirsizligi, eser-performans iligkisi ve miizik eserini ortaya ¢ikarma asamasinda

icracilarin kazandigi erdemler makalenin irdeledigi ana konular olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Miizik eserinin ontolojisi, Eser ve performans iligkisi, Degerler ve miizik, Miizik felsefesi.

ON MUSICAL WORK AND PERFORMANCE

ABSTRACT

Music is the only branch of fine arts that reaches to the listeners via sound and vibration. Therefore, it possesses a notable
philosophical profundity in terms of its physical existence, its availability to reach to the ear by means of performance and
the virtues it provides for the performer. In this paper, ideas from the past concerning these features of music will be
explained and discussed. The main themes the paper discusses include the physical ambiguity of music, the relationship

between musical work and performance, and the virtues attained in the process of bringing the musical work out.

Key Words: The ontology of the musical work, The relationship between work and performance, Virtues and music,

Philosophy of music.
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Miizikal bir eserin fiziksel olarak ne oldugu sorusu, miizik felsefesinin en Onemli
konularindan birisidir. Zira, notaya dokiilmiis herhangi bir eserin varligi, performans haline
doniismedikee aslinda bir sey ifade etmemektedir. Dolayisiyla s6z konusu fiziksel varlik, bir
grup felsefeci tarafindan daha ¢ok ‘performans’ta aranmaktadir. Ikinci grup felsefeciler ise

mizigin bir fiziksel varlik oldugu diisiincesini reddetmektedirler.

Eserlerin fiziksel varolusu konusu ile ilgili diisiince iireten filozoflardan birisi Goodman’dir.
Goodman (1982, s.281-282), eserin gerceklestirilmesi ile tamamlanmasi arasina kesin bir
cizgi koymaktadir. Eserin gerceklestirilmesi, eser fikrinin ilk olarak ortaya ¢ikmasindan onu
tamamlayana kadar olan zaman dilimini kapsar. Bu siiregte eser, icra edilecek seviyeye ulasir,
ama varliksal olarak tamamlanmis degildir. Tamamlanma asamasi, sadece performans ile
olur. Zira performans yolu ile eser estetik fonksiyonlarini yerine getirerek sanat yapiti
oldugunu kanitlar. Bar-Elli (2004, s.7) de benzer bir bakis agisi ile miizikal bestenin
olusturulmasindaki kavram ve ozelliklerin tamamen performans ile baglantili oldugunu
distinmektedir. Baska bir ifade ile, miizik eserini olusturan temel 6zellikler besteci tarafindan

sadece performans yolu ile anlam kazanacak sekilde olusturulur.

Kivy (2003, 5.203-205) ise miizikal eserin iki fiziksel varliginin olabilecegini belirtmektedir.
Bunlar, miizik notalar1 ve miizikal performanslardir. Ancak miizigin bir performans sanati
olmas1 nedeniyle ikinci fiziksel varlik olan performans one ¢ikmaktadir. Miizikal eserin
fiziksel niteligini belirlemek icin gelistirdigi argiimanda bir adim daha ileriye giden Kivy,
Platonik diistinceden yardim alan ilging bir diisiinceden daha bahsetmektedir (s.213-214). Bu
diisiinceye gore, eser uzam ve zamandan bagimsiz bir obje iken, performans onun fiziksel
olarak varlik bulmus halidir. Ancak, bu goriise gore hicbir sey yaratilamaz, sadece
kesfedilebilir. Dolayisiyla Kivy, ilk bakista sasirtict ve imkansiz gibi duyuldugu halde,
bestecinin eserini yoktan var etmek yerine aslinda kesfettigi ihtimalini miimkiin gérmektedir.
Bir diger deyisle, miizikal eser, idealar diinyasinda bulunan ve akli yolu ile kesfedilebilir bir
nitelige sahip olabilir. Besteci bu kesfi deneme-yanilma yontemi ile gerceklestirir ve eseri
uzamsal-zamansal bir fiziksel nesneye doniistiirmenin ilk adimini atar. Diger tamamlayici

adim ise ‘performans’ ile gergeklestirir.

Miizikal eserin aslinda bir fiziksel varligit olamayacagin1i savunan felsefeciler de
bulunmaktadir. Ornegin Popper’a gore (1983, 5.449-450), miizik eseri insan aklinin iiriiniidiir

ve yine bir insan akli tarafindan algilanma potansiyeline sahiptir. Ancak bu miizikal eser
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hi¢bir yerde bulunamaz. Onun varligi, baska insan akillar1 tarafindan bir daha yorumlanma
ihtimalinde bulunmaktadir. Davies ise (1991, s.37), miizikal eserlerin ontolojisinin sabit bir
karakteri olmadigmni diisiinmektedir. Buna yazildiklar1 kiiltir ve zaman dilimi neden
olabilmektedir. Ayrica, bazi1 eserler dogalarn geregi performans odakli iken ve her
seslendiriliste farklilik ihtiyaci tasirken bazilar1 sabit bir 6zellik gdsterir ve her seslendirilisleri
benzer ve belli sekillerde olur. Kramer de (2007, s.23-24) miizige fiziksel bir varlik
yiikklemenin gerekli olduguna inanmamaktadir. Miizikal eser, sabit bir fiziksel objeden ¢ok bir
idea olarak kabul edilebilir. Bu yiizden, bir klasik miizik eseri tekrar tekrar dinledigimiz ama
aslinda hi¢bir zaman duymadigimiz bir seydir. Ancak, bu tamamlanmamislik, klasik miizik
icin hem icract hem de dinleyici agisindan yaraticilik ve canlilik ortaya ¢ikaran bir faktordiir.
Bunun temel nedeni, klasik miizik eserinin deneyim ve ifade agisindan degisik ihtimalleri
icinde barindirarak icracinin ve dinleyicinin onu kendi yaraticilifimi kullanarak

sekillendirmesine izin vermesidir.

Soyut yan1 goz ardi edilmemekle birlikte, miizige yiiklenen fiziksel niteligin genel olarak
‘performans’ oldugu sodylenebilir. Bu nedenle asagidaki boliimde performansin eser ile iligkisi

konusu irdelenecektir.
2. Eser ile Miizikal Performans Arasindaki Uyum

Calg1 performansinin bestecisi ve icracisi agisindan dile getirilisindeki farklilik diizeyinin
siirlari, miizik filozoflarinca ¢ok tartisilan bir konudur. Zira yukarida da belirtildigi {lizere,
bestenin olugmasinda besteci ilk planda iken, bu bestenin fiziksel olarak gerceklestirilmesi
sadece icraci ya da icracilara baglidir. Bu durum, icractya performans sirasinda s6z diismesine
neden olabilmektedir. Fakat bunun sinirlar1 ne olmalidir? Ya da performansi gergeklestiren

kisi, caldig1 eseri sadece bestecinin eseri olarak mi1 kabul etmelidir?

Bu konuyu irdeleyen felsefecilerden birisi olan Dipert (1980, s.206-211), bestecinin
hedeflerini tige ayirmistir. Bunlardan ilki diisiik diizeydeki hedefler, ikincisi orta diizeydeki
hedefler, tigiinciisii 1se yliksek diizeydeki hedeflerdir. Diisiik diizeydeki hedefler ¢alginin tipi
ya da parmaklandirma gibi sesin ilk agamadaki iiretimine yonelik hedefleri, orta diizeydeki
hedefler tin1, perde ve vibrato gibi istenen ses niteligi ile ilgili hedefleri, yiiksek diizeydeki
hedefler ise bi¢cimsel iliskiler ve duygular gibi bestecinin dinleyicide uyandirmak istediklerini
kapsamaktadir. Dipert, bir performansin uygunlugunun disiik diizeydeki amaglarin degil
yiiksek diizeydeki amaglarin gerceklestirilmesine bagli oldugunu, dolayisiyla bazen diisiik

diizeydeki amaclarin iist diizeydeki amaglari engelleme durumunda olmasi nedeniyle
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atlanabilecegini savunmaktadir. Dolayisiyla, besteci tarafindan notada belirtilmis olan parmak
numaralar1 veya c¢algi tipi degisiklige ugrayabilir. Zira glinlimiizde de bir¢ok nota basiminda,
bestecinin onerdigi orijinal parmak numaralarinin yani sira editoriin parmak numaralar1 yer
almakta, ya da herhangi bir calgi i¢in yazilmis eserlerin baska calgilara uyarlandig
goriilmektedir. Dipert, daha da ileriye giderek, amag estetik odakli ise, iist diizey hedeflerin
bile gerceklestirilmeme ya da bestecinin arz ettiginden farkli olarak gergeklestirilme
durumunun olabilecegini diisiinmektedir. Ana temas1 dinleyiciyi etkilemek olan iist diizey
amaclarin gerceklesmesinde performansi gergeklestiren kisinin yeni diisiincelerinin yardimi

olacaksa, bunun sakincas1 yoktur.

Levinson (1987, s.77-87) ise, performans problemindeki ana 6znelerin besteci ve icracinin
yan1 sira dinleyicileri de kapsadigini diisinmekte ve dinleyicileri performans algilari
acisindan {i¢ tipe ayirmaktadir. Birinci tipler besteyi ilk defa dinleyenleri, ikinci tipler besteyi
onceden dinlemis olanlar1 ve tigiincii tipler ise bikkin dinleyicileri icermektedir. Performansin
degeri belirlenirken, performans: sadece miizikal eserlerin idealize olarak gerceklestirilmesi
olarak algilamak yerine onun sosyal ve pratik bir etkinlik oldugu unutulmamalidir. Elbette ki
dinleyiciler ve icracilar ayni noktalarda birlesmeyebilir ve bu farkliliklar iki grup acisindan
farkl1 estetik doyumlara neden olur. Ozetle, eser tek bir varolusken, performans besteci, icraci
ve dinleyici unsurlarinin farkliligina dayanan g¢oklu bir nitelige sahiptir ve eserin dogru

nitelikteki icrasinin ne oldugu sorusuna tek bir yanit vermek miimkiin degildir.

Konuya kisisel gelisim agisindan bakan O’dea (1994, s.366-373), performansin ‘kisisel
gercekligi gelistirme’ agisindan Onemine deginmektedir. O’dea, Nietzsche’nin degerlerin,
davraniglarin ve kararlarin bagka bir kisi veya toplulugun etkisinde kalmaksizin yalnizca
kisiye ait olmas1 gerektigi fikrinden yola ¢ikarak, icracinin performansindaki niteligi kendi
gorisleri ile sekillendirmesi gerektigini diisiinmektedir. Miizisyenin amaci, miizigin anlamini
bulmaktir ve miizisyen bu amac 1s1ginda neyin dogru neyin yanls olduguna kendisi karar
verecek, yaptig1 se¢imlerin ahlaki degerini de (6rn. herhangi bir pasajda yaptigi yavaslama
daha kolay ¢almak i¢in midir, yoksa tamamen estetik nedenlerden dolay: midir?) kendisi
sorgulayacaktir. Daha da 6nemlisi, icracinin performansinda oOncelikle sanatgilik yoniinii
ilerletmesidir. Bestenin kendi gercgekligiyle performansi gerceklestiren kisinin gergekligi

arasindaki bosluk ancak bu sekilde dolabilir ve sinir budur.

Edidin ise (1998, s.83-89), performans probleminde hem bestecinin isteklerine hem de
icracinin yaraticilifina esit mesafeden bakmaktadir. Bir yandan besteciligi performans i¢in bir
cesit plan iiretme isi olarak gormekte olan Edidin, diger yandan da bestecinin isteklerine saygi
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gbstermenin onemini vurgulamaktadir. Performansin aslinda bestecinin yazdigi eserin bagka
bir versiyonu oldugunu disiinen Edidin, buna bagl olarak, performansta sanatsalligin bu

versiyonlarin uygun sekilde i¢ ice gegmesiyle gerceklesecegini savunmaktadir.

Kivy de (2003, s.230-247), performans 6zgiirliigiine agirlik veren bir goriise sahiptir. Clinkii
bestecilerinin yazdigi miizikal notalar iistiinde bagka sekillerde asla ¢alinamayacaklarina dair
kesin bir ifade yoktur. Hatta bestecilerin eserlerinin seslendirildikleri daha modern zaman
diliminin Ozellikleri gbéz Oniline alinarak calinmasini isteyebilme ihtimali de vardir. Bu
diistincelerin yan1 sira gegmis donemlerde icraci rollerini tartisan Kivy, 6zellikle Klasik
Donem 6ncesinde performans sanatcilarinin eserin diizenlenmesine katki sagladiklarini, hatta
esere yeni notalar ekleyebildigini belirtmektedir. Diger yandan, daha modern zamanlarda ve
giinimiizde icracilar kendi tuseleri, tonlar1 ve anlatim tarzlari ile esere katkida
bulunmaktadirlar. Ancak Kivy’ye gore performansin esere katkisinin bir smir1 vardir. Bu
siirt, Kivy, ‘besteci ve icraci arasinda gizli bir antlasma’ olarak nitelemektedir. Eserin
yaratict giicii ve icracinin yorumu bu gizli antlagmayla bir denge i¢inde birlesmektedir.
Bestelenen miizigin sanatsal ve estetik 6zelliklerini igerek miizikal ‘sound’unu ortaya ¢ikaran

her performans, Kivy’ye gore, dogru olarak kabul edilebilir.

Bar-Elli (2004, s.13-14), performansin degerlendirilmesinde ‘dogrulugunun’ ve ‘giizelliginin’
yerine ‘muhtesemliginin’ temel alinmas1 gerektigini diisiinmektedir. Bu muhtesemlik, eserin
analiz veya bilgiyle ile anlasilmast miimkiin yoniinii degil ancak performans yolu ile ortaya
c¢ikan gizli yanin1 kapsar. Bir diger ifade ile, bir performansin en iist diizey hali temiz, dogru
veya kesin olma Ozelliklerine sahip olmasi ile degil, bestenin zor idrak edilebilen derin

yaninin ortaya ¢ikarilmasi ile olur.

Kramer ise (2007, s.87-89), nota ve performans arasindaki iliskinin klasik miizigin neden hala
degerli oldugu sorusuna yanit verebilecegini diisiinmektedir. Uretken ve enerji ortaya ¢ikaran
bir siire¢ olan performans, ideal olan notayr hayatin boyutlarmi igeren bir ’anlam’a
dontstiiriir. Dolayisiyla, degisik performans yorumlari insan anlayisini, duygularimi ve
degerlerini sembolize ederek hayatin ideal degil kusurlu bir kavram oldugunu ortaya koyar.

Ozetle, performans miizikle yasamanin bir yoludur.

Yukaridaki fikirler, eseri kulaklara ulastirmak ile yiikiimlii olan icracinin ne kadar 6nemli bir
roliiniin oldugu fikrini kuvvetlendirmektedir. Ayni zamanda, eseri hem teknik hem de
yorumsal olarak {iist noktada icra etmek icin calisma siireci, kisiye degisik nitelikler

kazandirabilir. Hatta performansin ortaya ¢ikisi, icraciya bireysel oOzelliklere ek olarak
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topluma yarar1 olan bazi nitelikler de kazandirabilir. Son bdéliimde performansin erdem

kazandirma boyutu agiklanacak ve tartisilacaktir.
3. Miizikal Performansin icraciya Kattigi Degerler

Schopenhauer (1969, s.257-263), yiizyillar 6ncesinde miizigin yasamin 6ziinde yatan gergegin
bir kopyas1 oldugunu sdylemistir. Notalarin miizikal eserin basindan sonuna kadar tansiyon ve
karar verme ile dolu olan yolculugu, hem hayatin hem de insanin dogasina benzemektedir.
Dolayistyla miizik dinleyicisi, miizik dinlerken bir yandan da gercekligi tecriibe etmekte ve
farkinda olmadan felsefe yapmaktadir. Besteci ise mantigin algilayamayacagi baska bir
boyutta, iist diizey bir derinlikteki bilgelik dilini kullanir. Gelebilecegi en {ist boyut ise bu
evrensel ve soyut dili en iyi sekilde kullanmak ve yagamin 6ziinii en net sekilde yansitmaktir.
Bu diislincelere dayanarak icracinin roliiniin 6nemi de kavranabilir. Zira icract miizik eserini
en iyi sekilde sunmak i¢in hem eseri en dikkatli sekilde dinleyerek onun igindeki hayatla
birebir ortiisen dalgalanmalar1 yansitabilmeli hem de bestecinin bilgelik dilini en 1yi sekilde
kullanmalidir. Bunun ona kendine 6zgii bir yasam bilgeligi kazandirmasi kaginilmaz bir

sonugctur.

Giiniimiize yaklagtigimizda ise felsefecilerin bu konuya 6zel olarak egildigi ve ¢ok ¢esitli
diistinceler tirettigi goriilmektedir. Miizik filozofu O’dea (1993, 5.60-62), miizikal performans
egitimi ile ahlaki gelisim arasinda bir iliski oldugunu savunmaktadir. Tartismasina temel
olarak Aristoteles’in ‘pratik bilgelik anlayisi’n1 alan O’dea, miizik notalarinda yazan bilgilere
ve ¢alg1 profesoriiniin talimatlarina ragmen icracinin kendi 6zgiin ‘sound’unu yakalamak i¢in
hayal giiciinii ve yargi giiciinii kullanacagi bir noktaya geldigini diisinmektedir. Icract bu
noktaya ¢algi pratigi yaparken ve icra esnasinda ortaya c¢ikan cesaret, sabir, kararllik,
fedakarlik, algakgoniilliilik, empati ve mantik gibi erdemleri kazanarak ulagmaktadir.
Dolayistyla miizisyenin virtiioz karakteri manevi muhakeme yetenedi kullanmayi da
beraberinde getirmektedir. Dahasi, performans sirasinda ortaya c¢ikan keyif duygusu

Aristoteles’in erdemlerle keyfin birbirinden ayrilmaz oldugu iddiasini da dogrulamaktadir.

Kramer’e (2007, s.11-12) gore klasik miizik performansi ayni zamanda bir dinleme pratigi
olma o6zelligine sahiptir. Dolayisiyla klasik miizik icracisi, bir yandan eseri sekillendirme,
ciimleleme, ifadeleme, hizlandirma, vurgulama, saklama, gosterme ve iletme etkinliklerini
gergeklestirirken bir yandan da miizik dinleme ile kazanilan degerleri 6ziimsemektedir. Bu
degerler, 6znelligi kesfetmeyi, zaman ve Oliimliiliigiin zaferini, insanligin ve teknolojinin

uyumunu, dikkatin beslenmesini ve insan enerjisinin 6zgiirlesmesini kapsamaktadir.
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Yayl calgilar i¢in alaninda ¢igir agan bir 6gretme metodu yaratan Suzuki’nin de konu ile
ilgili 6zgiin disiinceleri mevcuttur. Suzuki, insan ruhunun dogasinin {iretilen miizikal ton ile
ifade edilebilecegine inanmaktadir. Hatta performans yolu ile diretilen tonlar o kadar
bireyseldir ki bir kisinin ¢alisindan kisiligi anlasilabilir. Performans egitimi 6grencileri, asil
bir zihne, yiiksek degerlere ve yiiksek beceriye ulastirabilme giiciine sahiptir. Kisinin
dogruyu, giizelligi, iyiyi ve sevgiyi bulma arayist da bu egitim sayesinde gelismis olur.
Dahasi, miizigi anlama ve igsellestirme kabiliyeti insan kalbini anlamay1 da saglamaktadir.
Ozetle, performans egitimi ayn1 zamanda iyi bir karaktere ulasma egitimidir (Hendricks,

2011, s.137-146).

Yenilik¢i miizik egitimi felsefesi yaklagimi olan uygulamali (praxial) miizik egitimini
savunan miizik egitimi felsefecileri, s6zlii miizigin icrasinin miizik egitiminde Onemini
vurgulamiglardir (Elliott, 1995; Goble, 2010; Regelski, 2013). Elliott, bu diisiinceyi bir adim
daha ileriye gotiirerek sézlii miizigin performansinin tiim bunlarla birlikte bagka bir misyonu
daha oldugunu one siirmektedir. Bu misyon, miizigin sosyal adalet anlayisi gelistirme
roliidiir. Elliott, miizigin 6nceden tartisilmamis bu yoniinii 6rneklerle agiklamaktadir. Bu
orneklerden bir tanesi kii¢iik bir Kanada koylinde azinlik olarak yasayan Inuit toplulugunun
Kanada hiikiimetince kiiltiirlerini korumalarinin engellenisine duyulan tepkinin miizik yolu ile
dile getirilmesidir. Miizik egitimcisi Mary Piercey, bu topluluga sosyal adalet, miizakere ve
grup transformasyonu anlayisini destekleyici miizik egitimi vermistir. Onun katkilari ile bu
grup aktif miizik etkinlikleri gergeklestirmis ve hiikiimete {iiziintiilerini ve kaygilarini
aktarabilmislerdir (Elliott, 2007, s.75-78). Irlanda’da terdristlerce bir arabaya yerlestirilen
bombanin 200 insani 6ldiirmesinden sonra, olayin gerceklestigi yerde 6gretmenlik yapan
Darlyn Simpson ise yoredeki tiim gen¢ Katoliklerin ve Protestanlarin performans ve
besteleme yolu ile birbirlerini anlamalarini ve acilarini paylagsmalarint saglamaya ¢alismistir.
Bu gen¢ insanlarin olusturdugu koro iilkede o kadar iinlii olmustur ki baris ve birlesme
mesajlar1 tiim lilkece algilanmis ve saygi gérmiistiir. Sovyet giliclerinin hakimiyeti altinda olan
Estonya’da da koro miizigi 6zgiirlige duyulan 6zlemin simgesi olmus ve bu korolar yoluyla
barisgil tepkiler verilmistir (Elliott, 2012, s.8-9). Elliott, bu 6rneklerden yola ¢ikarak, sosyal
adalet anlayigini gelistirmek igin 6grencilere miizik egitimi yolu ile ‘sanatsal vatandaslik’
(artistic citizenship) kazandirilmasinin miimkiin oldugunu disiinmektedir. Miizik yapmak
sosyal adalet icin bir etik etkinliktir ve koro miizigi icras1 kisinin kendi ve i¢inde bulundugu
sosyal ortamin sagligimi etik bir dikkatle dnemsemesine yardim etme fonksiyonuna sahip

olabilir (Elliott, 2007, 5.87-89).
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SONUC

Miizik, salt isitsel olma ve saf halinin herhangi bir kavrami temsil etmeme o6zellikleri ile
Ozgiinlesen bir sanat dalidir. Miizigin kendine 6zgii bu 6zellikleri, birgok felsefi tartismaya
olanak saglamaktadir. Bunlardan ilki, onun fiziksel niteligiyle ilgilidir. Zira miizik sanatinin
kulaga ulagmasi icin gerekli olan performansin her seferinde farkli olarak ortaya ¢ikmasi yeni
tartismalara zemin hazirlamaktadir. Genel olarak performansi miizigin fiziksel varligi olarak
kabul eden diistiniirler, bu fiziksel varligin degisken ve 6zgiin niteligine vurgu yapmislardir.
Bir grup disiiniir ise miizigin bu degisken ve soyut niteligine bagli olarak, ona fiziksel bir

varlik yiiklemenin gerekli olmadigina inanmaktadirlar.

Tiim bu diisiincelerle baglantili olarak, performansin dogast ve miizik notasi ile performans
uyumu ile ilgili tartigmalar da devam etmistir. Bestecinin yazdigi miizikal notaya performansi
gerceklestiren kisinin ne kadar bagli kalmasi gerektigi cok dnemli bir problemdir. Ciinkd,
yukarida da belirtildigi gibi, miizigin kulaga erisebilmesi i¢in performans birincil dnem
tasimaktadir. Ancak bu seslendirilisin her seferinde farkli nitelik tagimasinin yani sira 6znel
yapisi, icracinin da bestede belli bir derecede ‘pay’min oldugu fikrini beraberinde
getirmektedir. Diisliniirler genel olarak miizikal esere anlam verme agisindan icracinin roliini

g0z ard1 etmemis ve bunun sinirlarint miimkiin oldugunca genis tutmuglardir.

Icracinin miizigin gerceklestirilmesindeki bu misyonu, onun eserin ortaya ¢ikis siirecindeki
bireysel kazanimlari ile ilgili tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Zira, nota iizerinde yazan
eseri ortaya ¢ikarma siireci icracinin kendi basina ¢alistigi uzun ve emek dolu bir zaman
dilimini kapsamaktadir. Bu siireg, icracidaki hayal giicii, sabir, dikkat, muhakeme gibi
unsurlarin gelismesi i¢in zemin hazirlamaktadir. Bir grup diisiiniir ise toplu sarki sdyleme
performansi konusu lizerinde durmus ve bunun sadece bireysel degil toplumsal olarak da

yararlarina deginmistir.

Eser ve performans konusu, hakkinda c¢ok sey yazilmasina ragmen diisliniilmeye ve
tartisilmaya acgik bircok alt konuyu halen icinde barindirmaktadir. Ozellikle performansin
icractya kattig1 degerler konusu daha spesifik 6zellikler g6z Oniine alinarak ve irdelenerek
ilerletilebilir. ileriki zamanlarda tartismalarin derinleserek ve degisik boyutlarda kollara

ayrilarak hem miizik felsefesine hem de miizik egitimine katkida bulunacagi umulmaktadir.
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